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INTRODUCCION

PERE SUNYER MARTIN®

Paisaje y territorio. Articulaciones tedricas y empiricas reine la aportacion
de especialistas procedentes de diversos campos disciplinarios sobre el paisaje,
desde la geografia a la arquitectura pasando por la antropologia y las ciencias
politicas. Todas estas contribuciones comparten el interés comtn por promo-
ver la reflexion sobre el paisaje y hacerlo desde la preocupacion y la sensibili-
dad. Desde la preocupacion creciente por los acelerados cambios que se dan
en los espacios rurales, urbanos y periurbanos, con la consecuente desapari-
cién de paisajes hasta hace poco todavia observables, que se traduce en una
patente pérdida del valor y de la calidad del entorno en el que viven muchos
de los habitantes de México, principalmente de los que radican en sus cada vez
mas extensas y pobladas dreas metropolitanas. Un fenémeno, por otro lado,
que esta aconteciendo en muchas partes del mundo pero que reviste una di-
mension que podriamos calificar de tragica en los paises latinoamericanos,
particularmente el pais azteca.

Y también desde la sensibilidad. La de las personas que ven que junto con la
mengua flagrante de paisajes, se pierde todo el entorno cultural, traducido en
usos, toponimia, creencias, vivencias, tecnologias y conocimientos tradiciona-
les de diferente tipo: agricolas, hidraulicos y forestales que sobrevivieron con
mas o menos éxito hasta hace pocos aflos y que renqueantes, algunos, llegan
hasta hoy. No es que desaparezcan los paisajes en si, pues estos existiran en
tanto haya personas capaces de ver el territorio y dotarlo de sentido. Desapa-
recen todos aquellos elementos asociados a él, que remiten a la identidad ya la
memoria, lo que es particularmente grave.

El paisaje no es un tema exclusivo de los gedgrafos, pero son ellos quienes
mejor responden a sus inquietudes y a su forma de hacer y pensar el territorio,
por sus caracteristicas intrinsecas. No se trata de una afirmacion de caracter
corporativista, como pudiera parecer: la geografia ha mantenido con el paisaje
una larga relacién que se remonta al papel que le otorgaron los padres puta-
tivos de la geografia contemporanea, cuando aun el propio término “paisaje”

Profesor de la Licenciatura en Geografia Humana. Departamento de Sociologia. Univer-
sidad Auténoma Metropolitana-Iztapalapa.



12 Pere Sunyer Martin

era poco utilizada®. Puede entenderse por qué el naturalista aleman Alejandro
de Humboldt usé en algunas de sus obras mds socorridas Cuadros de la natu-
raleza (Tableau de la nature, 1808) y mas adelante en Vistas de las Cordilleras
y monumentos de los pueblos indigenas de América (Vues des cordilléres et mo-
numents des peuples indigénes de 'Amérique, 1816) numerosos grabados en
los que pueden observarse las maravillas de la naturaleza americana®. De la
misma manera que lo fue para el célebre aleman, el paisaje esta en el centro de
la indagacidn del gedgrafo, y es producto de la dialéctica que se establece entre
la naturaleza, la cultura y la sociedad*.

Junto al paisaje hay que considerar dos de los términos que le dan vida: el
territorio y la sociedad. Paisaje, territorio y sociedad, conforman una triada
que deberia ser indisoluble. Hablar de cualquiera de ellos, o la intervencion
sobre cualquiera de ellos, remite y afecta a cualquiera de los otros dos:

Paisaje y territorio son las dos maneras como se presentan al gedgrafo la
parte perceptible y material de sus preocupaciones epistemoldgicas. Para los
especialistas en el estudio del paisaje, este y el territorio son respectivamente
la forma y el proceso, el fenotipo y el genotipo, resultado de la actuacion pa-
sada y presente del hombre sobre la superficie terrestre y condicionante de su
futuro. Las huellas del actuar humano en el territorio se revelan en el paisaje.
Sin embargo, no son registros fésiles y por lo tanto inoperativos actualmente,
que es lo que se asocia con el término palimpsesto con el que se ha tildado

Uso el término de “padres putativos” en el mismo sentido que lo empled Horacio Ca-
pel en su obra ya clasica Filosofia y ciencia de la geografia contempordnea (1981) (Capel,
2012).

Sobre la importancia de esas “vistas” y “cuadros” en la obra de Humboldt, puede verse
Labastida (1999, p. 90).

La vinculacion del paisaje con la geografia proviene de antiguo, principalmente por su
asociacion con las observaciones de los fendmenos y los elementos de la superficie terres-
tre habituales en las descripciones geograficas, aunque originalmente se abordaba de for-
ma poco sistematica. Y el Plan Sectorial hasta finales del siglo XIX y, sobre todo, del XX
que empezd a incorporarse de forma mas objetiva. Diferentes escuelas geograficas como
la alemana, con Siegfried Passarge (1867-1958), Otto Schliiter (1872-1952), Carl Troll y
Oskar Schmieder (1891-1980) (Bahr y Dillner, 1981; Czepczynski, 2008; Harvey y War-
denga, 1998; Simms, 2013), la rusa, principalmente con Vassili V. Dokuchaiev (Frolova,
2001), la francesa con Jean Brunhes, y la norteamericana con Sauer, han hecho de él un
elemento clave explicativo de las relaciones hombre-medio ya fuese dando mads relevancia
alos estudios del medio fisico —como en el caso de la escuela rusa— ya como medio para
explicar a la sociedad —como acontecio con la escuela alemana, francesa y estadouniden-
se. Entre los estudios que revisan la aportacion de la geografia al paisaje puede verse Capel
(2012), Baker (2003), Bolds, (1992).
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tradicionalmente al paisaje®. Al contrario. Como afirma Rafael Mata, son ele-
mentos activos que inciden en el presente y lo seguirdn haciendo en el futuro®.

Hablar del paisaje requiere, sin duda alguna, hacerlo del territorio, pero
también de la sociedad que vive en él. El ser humano y la sociedad en la que
este se inserta serian el tercer elemento de la triada sobre la que se asientan las
investigaciones del gedgrafo. Se suele afirmar que hay una correspondencia
entre el paisaje, el territorio y la sociedad que sobre él vive, y esto es lo que
trata de leer el gedgrafo. El paisaje y el territorio son reflejos de las decisiones
tomadas a nivel individual y colectivo, y de las tensiones que en el seno de la
sociedad se viven. Pero también de sus ideas y creencias, y de los imaginarios
que despiertan en ella el territorio y su contenido. Nunca ha sido baladi la re-
lacion del ser humano con el territorio que habita. De tal suerte que pareciera
que una buena salud social se deberia reflejar en una buena calidad de su terri-
torio y en la de sus paisajes, y viceversa. De la calidad del paisaje se revelarian,
asi, la calidad del territorio y la salud de su sociedad. Esto ya sabemos que no
es del todo asi, por decir lo menos.

Muchas veces de forma poco consciente se ha asumido que una cierta va-
loracidén estética de los paisajes guarda una relacion directa con la calidad de
vida de la sociedad que en ellos se asienta. Sin embargo, es una interpretaciéon
arriesgada y sustentada en bases empiricas muy fragiles. La valoracion estética
no tiene por qué entender de principios éticos: paisajes que hoy admiramos
quizas han sido producto del oprobio y la injusticia; paisajes que hoy detes-
tamos, quizas se asocian con una sociedad opulenta en el que la libertad, la
justicia y la igualdad parecen haberse alcanzado. La estética no es, pues, una
buena forma de entender y valorar los paisajes y a los gedgrafos no es ésta la
que mas nos debiera importar pues trabajamos con esa parte perceptible del
territorio que es el paisaje.

Mas probablemente, la homogeneidad o heterogeneidad de los paisajes en
sus formas, texturas, colores... cabe asociarlos a la homogeneidad o heteroge-
neidad de la sociedad que los ha creado. Solo de esta manera se puede enten-
der el lamento a Augustin Berque cuando se pregunta por qué a pesar de la
existencia de tantos especialistas del territorio y de los paisajes vivimos en un
momento de incapacidad de generar vistas y espacios de calidad similar a los

Se denomina palimpsesto a aquel documento o soporte grafico que conserva las huellas
de anteriores escritos o usos.
Comunicacién personal (Mata Olmo, 2011).
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legados en el pasado (Berque, 2009). Habra que buscar, quizas, algunos indica-
dores fuera de la estética y mas préximos a la ética y a la justicia, que nos per-
mitan valorar los tres elementos de la triada a través de la lectura del paisaje.

Sin embargo, el paisaje no existe por si, como ya nos han tratado de decir
algunos gedgrafos desde Alfred Hettner. Tampoco estan ordenados ni des-
ordenados, ni hay logica cientifica tras de ellos. Precisa para su creaciéon de
la visiéon humana la cual va acompafiada de, al menos, un elemento que le es
indisociable: un punto de vista, un lugar desde donde mirar’. Y esa posicion
se refiere no tnicamente al lugar fisico desde el cual proyectamos la mirada,
sino también del lugar cultural que subyace al mirar y que permite, entre otras
cosas, la apreciacion estética y la valoracion individual y colectiva de la vista,
asi como la valoracion y, posiblemente, la sobrevaloracién de sus utilidades.
En este ultimo sentido, la triada que hemos mencionado de paisaje —entendi-
do como el aspecto del pais—, territorio, sobre el que se sustenta, y sociedad,
la que lo ha creado, parece como si se disolviera en beneficio del primero, que
adquiere, ahora si, notoriedad frente a los otros dos. El paisaje los ha superado.

Los paisajes, cual Narciso de los tiempos modernos, han tomado, asi, auto-
nomia y vida propia —o mas bien deberiamos decir capacidad suicida—. Y asi
parece derivarse de la excesiva atencidén con que organismos internacionales
tales como el Centro del Patrimonio Mundial (World Heritage Centre, WHC)
y la Federacién Internacional de Arquitectos Paisajistas (International Fede-
ration of Landscape Architects, IFLA) le han dedicado, muy por encima de los
otros dos implicados, el territorio y la sociedad, y convertirse en su preciado
objeto de atencidn. Los paisajes-objeto devienen inmdviles —estaticos—, ma-
nipulables, hasta cierto punto intercambiables y sobre los que cualquier tran-
sacciéon econdmica, mds que ser posible, es su finalidad dltima.

De esa atencion se han derivado recientemente documentos como la Car-
ta mexicana del paisaje (SMAP, 2010), firmada por la Sociedad Mexicana de
Arquitectos Paisajistas, la Iniciativa Latinoamericana del Paisaje (IFLA, 2012),
elaborado por diversas sociedades de arquitectos paisajistas de la region, y la
Carta de Puebla sobre la Proteccion de Paisajes patrimoniales (2014) resultado
de las “Primeras Jornadas de Paisajes Patrimoniales” celebradas en marzo de
2014 en dicha ciudad mexicana; y movimientos diversos, como el que estd tras

Sobre la obra de Hettner, su comprension del espacio geografico y el papel del paisa-
je, 1éase Harvey y Wardenga (1988: 135). También Donald Meinig comparte estas ideas
(Meinig, 1979: 3). En relacion con el orden y el desorden de los elementos geograficos la
lectura de Bermejo (2006) puede ayudar a comprender la afirmaciéon mencionada.
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del “Derecho al paisaje” que se ha promovido desde 2011 por el Cambridge
Center for Landscape and People (2011). En tales documentos y movimientos
parece aceptarse acriticamente el contexto geo-politico-econémico que tras
la IT Guerra Mundial se erigié en el mundo, reafirmado en los afios 80 bajo
la llamada “doctrina Reagan’, luego del neo-liberalismo y, mas tarde, bajo la
doctrina del “desarrollo sostenible” y, en consecuencia, sus efectos en la socie-
dad, la cultura y el medio ambiente. Todo ello ha dado lugar a la progresiva
desaparicion de esos paisajes que hoy se reivindican, no se sabe a ciencia cierta
por qué, si por ailoranza de los mejores tiempos pasados, por la frustracion del
deseo de negocio no realizado, o realmente por la conciencia de la pérdida en
todos los sentidos de su desaparicion.

Y es quizas este aparentemente imparable proceso de objetualizacion de los
paisajes que se siente desde hace unos afos a la actualidad, el principal temor
que desde disciplinas como la geografia, y algunas otras, se empieza a manifes-
tar. Aunque, como suele acontecer, no todo es negativo: el paisaje convertido
en objeto también es la principal esperanza para la mejora de la calidad de vida
de muchas poblaciones y el desarrollo de regiones otrora condenadas al ostra-
cismo. El paisaje deviene valor econémico a través de la apreciacion estética 'y
de los valores —sociales, culturales, ambientales, entre otros— que acarrea®.

Hace ya cerca de dos afios, desde octubre de 2012, nuevas iniciativas pa-
recen avizorarse en el horizonte de la preservacion del paisaje, del territorio
y de la sociedad que en él vive. En esa fecha tuvo lugar en la ciudad de Flo-
rencia (Italia) la celebracion del 40° aniversario de la Convencién del Patrimo-
nio Mundial, bajo el tema “La proteccion internacional de los paisajes” (ITKI,
2012). Como ya es sabido, la firma de la Convencion marcé una época al pro-
ponerse a nivel internacional la proteccion del legado humano y natural de
los diversos paises del mundo. La celebracion del cuadragésimo aniversario
supuso una nueva vuelta de tuerca sobre algo que se venia demandando, desde
la inclusion en los afios noventa del concepto de “paisaje cultural” entre las

Asilo han entendido desde hace unos afios también organismos internacionales como el
UNWTO, desde el afio 2002 con la declaraciéon de 2002 Ario Internacional del Ecoturismo,
y muchas secretarias federales de México, encabezadas por la de Turismo (SECTUR) en
el apoyo al turismo de la naturaleza y el ecoturismo. Todo ello se ha visto reflejado tanto
en el Plan Nacional de Desarrollo 2007-2012 (Poder Ejecutivo Federal, 2007) como en el
Plan Sectorial de Turismo, 2007-2012 (SECTUR, 2007) y el Plan Sectorial de Turismo,
2013-2018 (SECTUR, 2013).
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categorias aceptadas hasta entonces por la UNESCO en la clasificacién del
patrimonio humano.

La Reunioén de Florencia de 2012 sirvié como marco para evaluar la pro-
teccion internacional de los paisajes y el punto de partida fue la consideracion
que se hizo del concepto de “paisaje cultural” en 1992, afio en que fue incluida
esta nueva categoria por la UNESCO. Su desarrollo a lo largo de veinte afios
de experiencia sobre protecciéon de paisajes culturales en el mundo sirvié de
comparacion finalmente con la situacion del anio 2012. Entre las conclusiones
a que se lleg6 en la Reunidn estaba la de que no se podia seguir inmovilizando
el patrimonio y separarlo de la sociedad que lo engendrd. Habia que despla-
zar el concepto de patrimonio desde los objetos a proteger, a los sujetos, las
personas, en realidad, los verdaderos protagonistas del patrimonio, autores,
usuarios y conservadores de los mismos. Esta consideracion tenia pleno senti-
do cuando se hablaba de paisajes culturales, una categoria intermedia entre las
de patrimonio cultural y natural.

Por otro lado, una de las cosas que se habia criticado en afos posteriores a
la inclusién de la nueva categoria en la UNESCO, y que cobraba realce en la
Reunidn, era el sentido elitista con el que se habia pretendido preservar unos
paisajes por encima de otros ;Cudl era el criterio, pues?, ;cémo valorar el valor
humano sobresaliente (outstandig human value) de los paisajes que debia lle-
var a la proteccién de unos y a denostar otros?

En respuesta a estas preguntas y en relacién con el patrimonio, en 1994
se aprob6 un documento que debia avalar la bondad, originalidad y valia del
patrimonio a proteger. Se trataba del Documento de autenticidad Nara (ICO-
MOS, 1994) que ayudaba supuestamente a dar una mayor “claridad y luz a
la memoria de la humanidad” En su aplicacién a los paisajes culturales, esta
autenticidad conducia irremisiblemente a fijar el paisaje, a convertirlo en algo
inamovible, objetivo y desprendido de cualquier intervencién y uso humano.
Otra cosa se anhelaba en Florencia 2012.

La reflexion sobre el paisaje fue el principal punto de atencion de los asis-
tentes a la celebraciéon del 40° Aniversario de la Convencién del Patrimonio
Mundial y sus conclusiones formuladas en la Declaracién de Florencia, docu-
mento final de la reunidn, buscaron profundizar sobre lo que en adelante de-
bia protegerse en cuanto a paisajes se refiere: se buscaba mantener, ante todo,
aquellos elementos tangibles e intangibles que lo alumbraron, desde la vista y
los objetos que los conformaban hasta los conocimientos tradicionales y las
formas de vida que le dieron luz. Se abordaba la necesidad de proteger a nivel
internacional los paisajes, su valor intrinseco, tal como se habia hecho con
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la firma del Convenio Europeo del Paisaje (Convencién de Florencia, 2000)
(Consejo de Europa, 2000) y todo lo que estaba tras ellos, la sociedad, los co-
nocimientos y técnicas tradicionales. En este sentido, la participacion en este
aniversario de instituciones como ITKI (International Traditional Knowledge
Institution), a su vez organizador y anfitrién de la Reunién, e ICQHS (Inter-
national Center on Qanats and Hydraulics Structures) dice mucho del cambio
de actitud que se trataba de dar a la concepcion internacional de la categoria
patrimonial de “paisaje cultural”.

En relacién con el paisaje ha habido otros cambios significativos que men-
cionaremos sucintamente y que ofrecen un panorama mas amplio de lo que
puede ofrecer al gedgrafo el estudio del paisaje. Del paisaje geografico de las
escuelas alemana, rusa y francesa, que recogia el legado integrador que habia
calado en la geografia del siglo XIX, al paisaje artefacto y al paisaje bello, pro-
ducto de otras herencias que han tenido eco en el arte, en la arquitectura, y en
el uso econdmico del territorio, se ha llegado a nuevas concepciones de paisaje
que se estan desarrollando desde diferentes lineas de la geografia cultural y
tratan de superar la carga de la aportacion de Carl Sauer del primer tercio del
siglo XX.

Hacia los afios 80 del siglo pasado, Peter Jackson y Dennis Cosgrove recla-
maban de la geografia una adaptacion a los nuevos tiempos acorde al cambio
en la consideracion del concepto de cultura en las ciencias sociales. Su primera
consecuencia fue en el concepto de “paisaje cultural’, que poco tenia que ver
con el que se incorpord en la definicion de la UNESCO por aquellos afos. Se
trataba de des-Sauerizar la geogratia cultural y con ella el paisaje (Pred, 1991:
116). Asi, a la interpretacion neomarxista que proponia Cosgrove en su Social
Formation and Symbolic Landscape (1984) se afiadia la aportacion de James
Duncan en su celebrada The City as a Text. The politics of landscape interpre-
tation in the Kandyan Kingdom (1990) en la que se interrogaba al paisaje, su
codificacidn, su papel en las practicas sociales y politicas, su retérica.

A estas concepciones hay que afadir otras aproximaciones al estudio de los
paisajes desde “los otros sentidos”, como el oido, como descubria el composi-
tor canadiense Raymond Murray Schafer en su libro The Tuning of the World
(1977), mas tarde retitulado The Soundscape; y el olfato, smellscape, unas li-
neas que enlazaban con los trabajos que desde la antropologia de los sentidos
se estaban realizando (Larrea, 1997). También emparentados con los estudios
desde la sociologia del cuerpo y de las emociones, se ha abierto recientemente
otra linea de aproximacion al estudio del paisaje, esta vez desde la experiencia
total sensible, del cuerpo en su integralidad, y la participacion del sentir del
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paisaje en la conformacion de la “espacialidad” y “geograficidad” del individuo
(Besse, 2010: 10-11). Son, desde luego, unas perspectivas muy provocadoras
que en algunos casos parecen desdefiar e invalidar la larga trayectoria realiza-
da desde la tradicién geografica para comprender el paisaje y la dindmica de
sus elementos, sin tratar de entenderla; se revaloriza lo “haptico” frente a lo
“Optico” y se minusvalora todo lo asociado con la vista, entre ellos “el punto de
vista’, tachando a los estudiosos tradicionales del paisaje de tener una perspec-
tiva burguesa, europeizante, militarista y machista, con lo cual se proscribe y
desvaloriza toda su aportacion.

Con estas tltimas aportaciones desde posiciones radicales de la geografia
como las mencionadas parece mediar una insalvable distancia con las nocio-
nes de paisaje que se tenian a finales del siglo XIX, por decir. Apostar por lo
proximo y lo haptico, por la experiencia subjetiva del paisaje, parece que poco
tiene que ver con esa necesaria distancia con la que el pintor plasmaba en sus
telas “el pais” y aiin con la practica tradicional del gedgrafo basada en la “apre-
hensién de la parte visible del territorio” (Frolova y Bertrand, 2006: 259). Ante
esta polémica cabra adoptar la postura que proponia Horacio Capel a partir
del debate entre cuantitativos y neohistoricistas y que tomaba a su vez de Ernst
Cassirer: “el examen atento de la racionalidad de la parte contraria [que] le
permitira rectificar las propias convicciones y aceptar la parte de razoén en las
criticas que les dirijan los contrarios” (Capel, 2012: 404). Se hace necesario
desarrollar vias de comunicacion entre estas dos visiones contrapuestas del
paisaje que enriquezcan el discurso geografico y su compresion del territorio,
de la sociedad y del individuo.

Es en este sentido que el hecho de reunir a especialistas sobre el paisa-
je en un libro colectivo como el que se introduce aqui, adquiere en estos
momentos mayor razoén de ser. Primero, por las iniciativas que desde hace
unos anos y, sobre todo, en 2012, como se ha dicho, han habido a nivel in-
ternacional y nacional en torno al paisaje. Y segundo, y quizds mds impor-
tante, por convertirse en una obra hasta cierto punto pionera en México.
Pionera por cuanto intenta vertebrar la serie de iniciativas internacionales
que se han venido dando en la ultima década sobre el paisaje con toda una
serie de elementos y caracteristicas de una reflexién propia, surgida desde
la academia mexicana, reflejada en no pocos de los textos que se recogen
en este libro.



Introduccion 19

ESTRUCTURA DE LA OBRA

En el primero, El paisaje desde la geografia, se recogen tres reflexiones ted-
ricas sobre el paisaje, surgidas desde la geogratia. Reflexiones estas que ponen
sobre la mesa el caracter geografico del concepto y el papel de la disciplina
geografica como modulador del mismo. Un segundo apartado lo hemos ti-
tulado Multiples miradas sobre el paisaje, donde se recogen seis trabajos que
buscan entender el paisaje desde reflexiones interdisciplinarias y en relaciéon a
diferentes culturas y diversos tipos de espacialidades. Un entendimiento, por
otro lado, necesario dado lo poliédrico del paisaje y que conlleva multiples
miradas culturales. Un tercer apartado titulado EI paisaje en México, recoge
cinco trabajos que se abocan a analizar el paisaje en México desde diferentes
perspectivas disciplinarias.

Como ya indicdbamos mas arriba, los tres primeros textos que forman par-
te de este libro son parte de un esfuerzo por fijar algunas propuestas tedrico
conceptuales para entender el paisaje desde una vision disciplinaria geografi-
ca. El texto que abre el primer bloque de temas se titula El paisaje en la geogra-
fia moderna, de Nicolas Ortega, reconocido catedratico del departamento de
geografia de la Universidad Auténoma de Madrid. En él ubica los rasgos mas
destacados del modo de entender el paisaje promovido por la geogratia mo-
derna. En este sentido desde el siglo XIX, la tradicion geografica ha contribui-
do a conformar un nuevo modo de entender el paisaje integralmente que res-
ponde a la doble intencion de explicar y de comprender el paisaje. Esto es, que
la Geografia no se ha limitado a ver el paisaje como una configuracién formal
susceptible de ser descrita y explicada, sino que se ha empefiado en descubrir
también en ¢l valores y cualidades que hay que comprender. La observaciéon y
contacto directo con el paisaje esta estrechamente vinculada a la experiencia
viajera. Es por ello que los gedgrafos modernos incorporan regularmente los
procedimientos de la literatura de viajes, procurando mejorar asi su capacidad
para comunicar cabalmente las experiencias —experiencia del viaje, experien-
cia del paisaje— a las que se refiere. Todo esto es lo que pone en juego el modo
de ver el paisaje promovido por la geografia moderna.

El segundo texto contenido en el libro es Conocimiento geogrdfico del paisa-
je y politicas puiblicas. Estudios y experiencias de gestion a distintas escalas, una
reflexion de Rafael Mata Olmo, también, profesor titular del departamento
de geografia de la Universidad Auténoma de Madrid, destacado especialista
en temas de paisaje y ordenamiento territorial. Mata Olmo aborda la misma
renovada preocupacion por el paisaje en la disciplina geogréfica, lo que para
los gedgrafos implica un exigente despliegue de argumentos para responder
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desde el rigor y la ética a la creciente demanda social de paisajes habitables; a
interpretarlos y divulgarlos; a conservarlos y mejorarlos. De esta forma el au-
tor reconstruye una trama argumental que articula dos perspectivas: una mas
bien tedrica que recorre las principales definiciones elaboradas desde la geo-
grafia sobre paisaje. Especial cuidado se otorga a las aportaciones emanadas
desde la disciplina que se han incorporado a recientes tratados y normas na-
cionales e internacionales sobre la politica paisaje. Y por otro lado, este texto
plantea claramente una preocupacién metodolégica y empirica respecto de la
cual si bien no existe un método tnico y acordado para la caracterizacion del
paisaje, el autor considera que las iniciativas a favor de la defensa y gestion de
los valores del paisaje encajan mejor en la politica urbanistica y de ordenacién
del territorio y en los planes o instrumentos de planificacion.

Cierra el contenido de la primera parte de esta monografia el texto El orden
natural del paisaje en la geografia fisica actual de Arturo Garcia Romero, in-
vestigador del Instituto de Geografia de la Universidad Nacional Auténoma de
México. Este trabajo se centra en el caso del Analisis Integrado de Paisajes, una
linea de investigacion de la que él es introductor en México, a partir de las en-
sefianzas del Dr. Julio Mufioz, de la Universidad Complutense (Espaiia), que
ha cobrado gran interés en el ambito cientifico nacional, pero para la cual, aun
son escasas las referencias nacionales que le dan difusion y los estudios de caso
son insuficientes. El autor presenta los criterios basicos para la definiciéon de la
estructura espacial y dindmica del paisaje, con especial interés en su utilidad
como herramienta de analisis territorial o geografico, y bajo la consideracion
de la diversidad de enfoques que a lo largo de una amplia trayectoria historica
de aplicacidn se han desarrollado.

En el segundo bloque de temas, bajo el titulo Muiltiples miradas al paisaje se
presentan seis trabajos que comparten la preocupacion por entender el paisaje
desde reflexiones interdisciplinarias y en relacién a diversos tipos de espa-
cialidades y a diversas culturas. Son textos donde se profundiza en algunos
procesos distintivos del paisaje y en otros se buscan lecturas integradoras del
mismo. Asi, en La (re) invencion de las imdgenes de la Pampa argentina. De
los paisajes pictoricos a los paisajes performativos de Perla Zusman, gedgrafa
e investigadora del CONICET argentino, hace un recorrido por algunas de
las miradas artisticas y cientificas que definieron las caracteristicas del pai-
saje pampeano. Estas se encuentran asociadas a ciertos atributos morales y
politicos que fueron otorgados a la pampa. La autora retoma los paisajes que
se estan produciendo en la actualidad en el campo pampeano, los que a su
juicio aiin no cuentan con nuevos referentes pictoricos o literarios propios. Sin
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embargo, estos nuevos paisajes recurren a las imagenes literarias, pictdricas y
cientificas construidas a lo largo de la historia politica argentina para mostrar
su raigambre en aquella tradicién y naturalizar el tipo de relaciones sociales
que se entablan en el marco de las transformaciones actuales. En su argumen-
tacion, estas imagenes historicas son superpuestas a algunos de los paisajes
producidos en la actualidad como son los “paisajes performativos’, asociados
a la practica deportiva del polo, una actividad que viene desarrollandose y ex-
pandiéndose desde la década de 1990 en el campo de la provincia de Buenos
Aires. Una conclusion central es que las primeras miradas artisticas y cientifi-
cas sobre la pampa son incorporadas a los paisajes performativos del polo con
la finalidad de definir una ruralidad idilica criolla.

El segundo texto de este apartado se presenta bajo el titulo Concepto y vi-
vencia del paisaje en la antigua China, firmado por Maria Teresa Gonzalez
Linaje, experta sinologa e investigadora en arte y estética comparada en el
Instituto de Artes Plasticas de la Universidad Veracruzana. En ¢él, la autora
busca acotar los margenes de un vocablo: el paisaje, el cual ha transitado por
todas las manifestaciones sefieras de la sociedad china. Asi, hablar de paisaje
en China es hacerlo de la Naturaleza, en mayuscula, ya sea a través de un
paseo por el entorno natural, o mediante la visualizacién de una pintura, o
su representacion en un jardin chino tradicional, e incluso en una ceremonia
del feng shui, antes de construir u ocupar una casa. Asimismo, Gonzalez Li-
naje subraya que en la antigiiedad china el paisaje es una experiencia vital, de
contemplacion superior, tamizada por la espiritualidad del taoismo, surgido
en una época pretérita que conjugaba elementos chamanicos y rituales; poste-
riormente se aunan la filosofia y la geomancia. Su impronta pervive en todas
las grandes manifestaciones artisticas de China, y afecta por igual a todos los
estratos cultos de la sociedad.

Sin abandonar unas espacialidades concretas pero enfocandose en aspec-
tos perceptuales e incluso psicologicos se presenta la evocacioén por espacios
extremos ya sea por lo fisico, geografico o climatico asociados a lo distante o
lo sublime en la reflexion Paisajes polares. Reflexiones en torno a lo extremo, de
Martin Checa-Artasu, profesor titular de la licenciatura de Geografia humana
de la Universidad Auténoma Metropolitana, Unidad Iztapalapa. El autor re-
construye la idea de que los paisajes extremos de los entornos polares pueden
ser entendidos como paisajes culturales, en tanto el concepto de paisaje es in-
herente a las formas culturales del hombre occidental y que por ello, podemos
detectarlo, mismo en cualquier ambiente aun por extremo y uniforme que
parezca. Lo extremo desde su perspectiva se yuxtapone al ejercicio de con-
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trol y dominio realizado por el hombre para resolverse como un elemento de
tension entre el hombre y la naturaleza. Una conclusién importante es que la
uniformidad que presentan estos paisajes es engafiosa, puesto que tras ésta, se
amagan las caracteristicas de un entorno geografico, de un paisaje, que ademas
sirven para explicarlo en cuanto a su vitalidad, su tecténica y su formacion. En
esta linea argumental se puede afirmar que no hay paisajes uniformes, o mejor
dicho, que la supuesta uniformidad no impide que no haya paisaje. Asimismo
se concluye que la presencia del hombre y su accién transformadora expresa-
da en un paisaje, también nos acerca, en no pocos casos, a planteamientos en
torno a lo que de sublime tiene el paisaje.

Una tesitura similar, ahora donde lo extremo es producido por un desastre
natural productor de unos paisajes que visualizan una nueva realidad que con-
centra el drama de la pérdida pero a la vez la esperanza y deseo de la recons-
truccion, se presenta en el trabajo de Paula Soto Villagran, profesora titular
de la licenciatura de Geografia humana de la Universidad Auténoma Metro-
politana, Unidad Iztapalapa, y Nicolas Gissi Barvieri, docente en el Depto. de
Antropologia de la Universidad de Chile. Asi, los autores en Paisaje urbano,
cultura y desastre: el terremoto y tsunami del 27 de febrero de 2012 en Chile
desarrollan una reflexién en torno al terremoto del 27/F ocurrido en Chile
poniendo énfasis en las dimensiones culturales de la relacion entre paisaje,
territorio e identidad. Los autores proponen entender las diferentes dimen-
siones desencadenadas por un fenémeno de tal magnitud como un “Paisaje
simbolico’, que articularia por un lado, un sentido colectivo de desamparo y
descomposicion social extendido en el territorio y que desde su perspectiva
se transforma en un elemento nico y nuevo, que marca la memoria colectiva
y las imagenes mentales a través de las cuales se designa una realidad. Pero
también por otro lado: articularia la reconstruccién del territorio mediante un
nuevo tejido de las relaciones sociales y politicas de los afectados. En este pro-
ceso de reconstruccion la identidad y el territorio son claves fundamentales
para comprender integralmente el fendmeno analizado.

Un viraje de orden cultural nos lo propone el texto de Armando Garcia
Chiang, profesor titular de la licenciatura de Geografia humana de la Uni-
versidad Auténoma Metropolitana, Unidad Iztapalapa, intitulado El camino
a Mordor. Paisaje y territorio en la literatura fantdstica. El autor elabora un
analisis que acercan la literatura y la ciencia geografica a través del estudio de
la obra mas conocida de John Ronald Reuel Tolkien EI Sesior de los Anillos. En
esta perspectiva se argumenta que en la creacion de esta obra literaria se cons-
truye una geografia propia donde el territorio es uno de los protagonistas de
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la historia y no solo el contexto donde acttian sus personajes. Segtn el autor,
Tolkien desarrolla habiles y detalladas descripciones de paisajes intrinseca-
mente ligados a las comunidades que los habitan. Recoge minuciosamente los
itinerarios que recorren los personajes de la obra y nos muestra una particular
construccion geografia del paisaje claramente desde una mirada cultural, algo
que el cine, a través de la saga dirigida por Peter Jackson ha sabido verte-
brar perfectamente e incluso integrar en unos paisajes reales como son los de
Nueva Zelanda. Una conclusion interesante es que esta aproximacion entre
literatura y geografia es vista como de utilidad incluso pedagdgica para la en-
seflanza de la geografia.

Un acercamiento a la concepcién del paisaje desde el arte, nos lo proponen,
como ultimo capitulo de este bloque, Liliana Lopez Levi, profesora titular en
el Departamento de Politica y Cultura de la Universidad Auténoma Metropo-
litana, Unidad Xochimilco, y Blanca Rebeca Ramirez, profesora titular en el
Departamento de Teoria y Andlisis de la Universidad Auténoma Metropoli-
tana, Unidad Xochimilco. Lleva como titulo Arte y paisaje en la modernidad.
Su contribucidn invita a volver la vista atras y recuperar lo que la geografia ha
olvidado de las artes. Para ellas, el esfuerzo actual de conceptualizacion actual
del paisaje debe reflexionar sobre las formas como se concebia y se represen-
taba en distintos momentos de la historia. Lopez Levi y Ramirez parten del
ejercicio de definir lo que es el paisaje y en un segundo momento vinculan
a la geografia y la pintura, a través del paisaje, apuntando que se trata de dos
formas de representacion del mundo, que ellas intentan hacer convergir. En
ese sentido, las autoras apuntan que si bien el conocimiento implica creativi-
dad y la creatividad conocimiento, solemos separar sus productos. No obstante,
abundan los momentos en que estuvieron juntos. Con la modernidad, el conoci-
miento y el arte se fueron separando de manera tal que la descripcion del paisaje
rural que hacian los gedgrafos a principios del siglo XX, pertenecia al mundo
intelectual; en cambio, las obras pictdricas, que podian reflejar los mismos lu-
gares, se encontraban en terrenos del arte. Liliana Lopez Levi y Blanca Ramirez
sostienen que desde las artes plasticas, en general, y la pintura, en particular, se
debe aprender a no reducir el paisaje a la parte material, sino recoger también las
emociones que quienes la generaron plasmaron en sus lienzos.

El tercer grupo de aportaciones estan agrupadas bajo el titulo El paisaje
en México y comprende cinco trabajos que se abocan a analizar el paisaje en
mexicano desde diferentes perspectivas disciplinarias. Son ejemplos de las
enormes posibilidades que el analisis del paisaje tiene en el pais azteca e inclu-
so, un aviso del ingente trabajo que queda por hacer. El primer texto se titula
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Un paisaje que no es bien visto. El pueblo huertero de Atotonilco El Alto, esta
firmado por José de Jesus Herndndez Lépez, doctor en antropologia social e
investigador en el Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antro-
pologia Social Occidente. Este trabajo apunta que la aceptacién por parte de
la UNESCO de los paisajes culturales como categoria patrimonializable tiene
apenas un par de décadas y que uno de los objetivos de esta accion fue valorar
saberes y practicas culturales materializadas en la relacion sociedad-natura-
leza. Sin embargo, con ello se abrid la puerta a la transformacién de paisajes
para convertirlos en mercancia, en generadores de riqueza econdmica. Para
Herndndez Lépez, la construccién de un paisaje como patrimonio cultural
implico el transito del reconocimiento del valor de uso y sentido social de las
estrategias de adaptacion al entorno, hacia la agregacién de la estética en aras
de retornarlo a un pasado imaginado, y la posibilidad de ganar valor econémi-
co y prestigio regional o nacional.

Tras conceptualizar el paisaje como un sistema de pequefios paisajes o unida-
des de paisaje, el autor elige el pueblo huertero de Atotonilco El alto en Jalisco, para
visibilizar la existencia de un exitoso modo de produccion, opacado hasta ahora
por una voraz mancha urbana y por la vistosa industria tequilera atotonilquense.

Continuando con un andlisis donde el paisaje surge apegado a una realidad
territorial que pone en evidencia un sistema productivo concreto y local, Luis
Felipe Cabrales Barajas, profesor del departamento de Geografia y de orde-
namiento territorial de la Universidad de Guadalajara nos presenta El paisaje
agavero. Un modelo claroscuro de gestion del patrimonio cultural. En él, aborda
un ejemplo de la nueva ruralidad mexicana: la multifuncionalidad de un terri-
torio con gran personalidad geografica, portador de una vieja vocacion agra-
ria, asociado con la produccion de tequila. Se trata de la comarca formada por
los municipios jaliscienses de El Arenal, Amatitan y Tequila, los cuales, segin
el autor, se ostentan como lugares embrionarios del tequila y en menor medida
Teuchitlan y Magdalena. Cabrales liga el ordenamiento territorial al paisaje
utilizando la declaratoria como Paisaje agavero y las antiguas instalaciones in-
dustriales de Tequila, que implica la valorizacién y gestion de ese territorio a
través de un Plan de Manejo. El autor afirma que si bien el Estado encuentra
obstaculos estructurales para hacer efectiva la practica del ordenamiento te-
rritorial, el hecho de no acertar en planteamientos teérico-metodolégicos vin-
culados con una categoria compleja y polisémica como lo es el paisaje, implica
que la nocién de paisaje esta desdibujada y carece de instrumentacion efectiva.
Por lo tanto, las practicas de aprovechamiento agrario y turistico-cultural uti-
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lizadas en el Plan de Manejo son producto de abstracciones y de un lenguaje
retdrico que externalizan los conflictos territoriales.

El tercer texto de este apartado es un ejemplo de la diversidad de acerca-
mientos a la nocidn de paisaje, aqui desde una simbiosis entre lo cultural y la
arquitectura del paisaje. Asi, Saul Alcantara Onofre, profesor titular del De-
partamento de arquitectura y disefio de la Universidad Auténoma Metropoli-
tana, Unidad Azcapotzalco y Salvador Aceves Garcia, arquitecto, investigador
en el Instituto Nacional de Antropologia e Historia en su texto Recuperacion
y puesta en valor de paisajes culturales en México presentan el proceso de re-
cuperacion arquitectonico de la historica fortaleza de San Juan de Ulda en
Veracruz.

Para los autores, esta fortaleza forma parte de un paisaje profundamente
grabado en el imaginario colectivo y un referente del sentimiento de perte-
nencia en que se sustenta la nacionalidad mexicana. Es también un ejemplo
de la incongruencia entre un altisimo valor simbdlico y estético, y un singular
poder de evocacion, con usos inadecuados, atropellos ambientales y enajena-
cion del entorno.

Por su parte, Luis Llanos Hernandez, investigador en la Universidad Auto-
noma Chapingo y Martha Elena Bafuelos, abogada, profesora titular del de-
partamento de sociologia de la Universidad Auténoma Metropolitana, Unidad
Iztapalapa, en el trabajo Incertidumbre y arraigo en la construccion social del
territorio en la Colonia Bosque Belén de las Flores exponen las transformacio-
nes sucesivas del territorio en la colonia Belén de las Flores, la cual esta situada
al poniente de la ciudad de México en la Delegaciéon Alvaro Obregén. Los
autores sostienen que ese proceso puede estudiarse a partir del paisaje y de las
percepciones de la incertidumbre y el arraigo. Llanos Hernandez y Bafiuelos
ubican distintos momentos en la historia de este asentamiento y posicionan la
construccion social de este territorio dentro de los innumerables senderos que
posibilitaron la conformacion de la ciudad de México.

El texto que sirve de colofén al libro se titula Oportunidades y carencias
para una cultura del paisaje en México. Una vision desde la geografia. En él, su
autor Martin Checa-Artasu, profesor titular de la licenciatura de Geografia
humana de la Universidad Auténoma Metropolitana, Unidad Iztapalapa, nos
presenta, en primer lugar, un panorama general de los estudios sobre el paisaje
en nuestro pais, cuya caracteristica principal es la escasez de los mismos. El
autor sefala tres causas de esta situacion. La primera seria la poca participa-
cion del concepto del paisaje como un elemento mas de la construccion nacio-
nal de México a partir de la segunda mitad del siglo XIX y hasta la Revolucidn.
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Segun Checa-Artasu, esa participacion puede medirse a través del analisis de
la pintura y la literatura de esos aflos y lo demuestra a través de referencias
a los pintores y escritores mexicanos que han abordado el paisaje en su obra
artistica.

La segunda razén de la escasez de estudios sobre el paisaje, es para Checa-
Artasu, la aniquilacién y arrinconamiento sistematico de las concepciones que
sobre el paisaje y el territorio tenian los pueblos indigenas mesoamericanos.

La tercera razon es la indefinicion juridica y la limitada consideracion del
concepto del paisaje, tanto en las normas apegadas a la proteccion al ambiente,
del patrimonio como a las relacionadas con la gestion de los recursos naturales.

A lo largo del texto, el panorama de los estudios sobre el paisaje resulta
poco alentador, sin embargo, en la parte final, Martin Checa-Artasu sefiala
tres oportunidades para el desarrollo de una cultura paisajera en México. La
primera de ellas es el desarrollo profesional y académico de la arquitectura
del paisaje. La segunda es la insercion de lo comunitario en procesos de or-
denamiento territorial, hecho que permite reintroducir conceptualizaciones
etnoecoldgicas de las comunidades indigena, entre las cuales ésta la vision
sobre el paisaje, y la tercera estd representada por los recientes movimientos
ciudadanos en defensa del derecho a un paisaje, lo cual remarca el autor que es
sinonimo de identidad y pertenencia de un colectivo.

Finalmente, para acabar esta introduccion, somos conscientes de que el
tema del paisaje, por siy en su relacién con el territorio y con la sociedad, da
para mucho mas que una publicacién como la que proponemos. No obstante,
estamos convencidos de que las aportaciones que realizan los autores mencio-
nados, hoy reunidas bajo el titulo Paisaje y territorio. Articulaciones tedricas y
empiricas alentaran nuevos estudios, de cardcter tedrico y practico que contri-
buiran, al menos ese es nuestro deseo, a pensar de manera diferente algo que
siempre estd a nuestro alcance como es el paisaje.
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EL PAISAJE EN LA GEOGRAFIA MODERNA

NI1COLAS ORTEGA CANTERO!

La geografia moderna ha mostrado, a lo largo de su trayectoria, un gran
interés por el paisaje. Ha visto en él una expresion fidedigna de las rela-
ciones que fundamentan el orden natural del mundo. Y se ha acercado a
él con actitudes y propositos que no han carecido de originalidad. Desde
sus comienzos, a principios del siglo XIX, la tradicién geografica moderna
ha contribuido a conformar un nuevo modo de entender el paisaje que,
incorporando el legado de la modernidad romantica, responde al tiempo,
y de forma bastante equilibrada, a la doble intencién de explicarlo y de
comprenderlo. No se ha limitado a ver el paisaje como una configuracion
formal susceptible de ser descrita y explicada; se ha empefiado en descubrir
también en él valores y cualidades que hay que comprender.

Cuando los gedgrafos modernos hablan del paisaje, ponen en juego de
forma simultdnea dos tipos de consideraciones: por una parte, las de carac-
ter material y formal, las que remiten a los rasgos fisonémicos y visibles de
la superficie terrestre; y, por otra, las de indole valorativa, aquellas que se
refieren a la atribucion, eminentemente cultural, de cualidades y significa-
dos al conjunto ordenado de esos rasgos geograficos superficiales. La idea
geografica de paisaje entrana siempre asi una dimension cultural impor-
tante: supone no solo la consideracion de las formas, de las expresiones fi-
sonomicas visibles de la superficie terrestre, sino también la consideracion
de los modos de valorar culturalmente esas formas y el orden que resulta
de sus relaciones.

Todo paisaje es al tiempo, para la geografia moderna, una realidad for-
mal y una imagen cultural. “Un paisaje —ha escrito Eduardo Martinez de
Pisén (1998: 17)— no es solo un lugar, es también su imagen. No reside
solo en la naturaleza, en la historia, en la estructura social, sino también en
la cultura. Es, pues, un hecho, una forma geografica, mas su conocimien-
to, un modo de relacion con aquélla, de entenderla”. El paisaje es, para el
geografo, materialidad y forma, pero es también, al tiempo, representacion

! Catedratico de Geografia Humana de la Universidad Auténoma de Madrid.
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culturalmente ordenada y valorada de esa realidad material y formal. La
vision del paisaje vertebrada por la geogratia moderna atna la perspecti-
va cientifica, explicativa, y la perspectiva cultural, comprensiva, la que se
adentra en el mundo de las cualidades, de los valores y de los significados.

x* % %

El paisaje es un descubrimiento moderno, directamente conectado con
el horizonte romantico, que tuvo que ver al tiempo con el mundo del arte 'y
el de la ciencia. Junto a escritores como Rousseau o Saint-Pierre, y pintores
como Friedrich, Turner o Constable. También participaron en ese descu-
brimiento naturalistas como Horace Bénédict de Saussure o Louis-Francois
Ramond de Carbonniéres. De la mano de unos y de otros, comenzé a ges-
tarse desde la segunda mitad del siglo XVIII el modo moderno de entender
el paisaje, de conocerlo y de valorarlo, apoyado en percepciones y actitudes
muy distintas de las precedentes, y que respondian a las nuevas relaciones,
inquietudes e intenciones de la modernidad romantica. Ese nuevo modo
de entender el paisaje forma parte de los cambios introducidos en las acti-
tudes, en las mentalidades y en los sentimientos de la sociedad de entonces
por la llegada del romanticismo, que supuso, en suma, como afirmo¢ Isaiah
Berlin (2000: 41), “la gran transformacion de la conciencia de Occidente”

En la conformacién de ese modo moderno de entender el paisaje, con-
fluyeron, como advirtié Numa Broc (1991: 15-20), dos factores principales,
conectados ambos con el romanticismo y relacionados entre si. En primer
lugar, en el ambito del arte, el surgimiento de un nuevo clima estético y
sentimental, que se proyectd con claridad y prontitud hacia el paisaje. Y,
en segundo lugar, en el ambito de la ciencia, un importante desarrollo del
conocimiento de la naturaleza, vinculado a las ciencias naturales y a la geo-
grafia fisica, y asociado en ocasiones al desarrollo de los grandes viajes de
exploracion. A ello hay que anadir el hecho de que se abrieron camino,
ademas, nuevas perspectivas conceptuales y epistemoldgicas respecto del
mundo exterior: se promovid una nueva vision cientifica de la naturaleza
como totalidad ordenada, y del paisaje como expresion significativa de ese
orden natural.

En ese horizonte paisajistico, con sus componentes artisticos y cienti-
ficos, se sitta el nacimiento de la geografia moderna. Sus fundadores, los
geografos alemanes Alexander von Humboldt y Karl Ritter, incorpora-
ron los renovados planteamientos de ese horizonte, incluyendo su vision
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de la naturaleza y su interés por el paisaje. La geografia moderna recogi6
asi la perspectiva paisajistica de cufio romantico que habia comenzado a
fraguarse en la segunda mitad del siglo XVIII, y participé ademas muy
activamente en la prolongacién y el enriquecimiento de esa perspectiva,
haciendo del paisaje, de su conocimiento y de su valoracién, una de las fi-
nalidades principales de su estudio. Las aportaciones de Humboldt son, en
este sentido, sumamente elocuentes. No se limit6 a incorporar las nuevas
perspectivas paisajisticas, sino que contribuy6 ademas a desarrollarlas y a
configurar, en el seno de la naciente geografia moderna, una orientaciéon
paisajistica vigorosa y fecunda.

En sus Cuadros de la Naturaleza, de 1808, ofrecié un verdadero mani-
fiesto fundacional del nuevo modo de entender geograficamente el paisaje.
Alli estan incorporadas y aplicadas con originalidad las claves del paisajis-
mo moderno, con sus dimensiones naturalistas y culturales, y con todas
las llamadas a la sensibilidad que entrafa. El propio Humboldt (1990: I, 5)
sefiald, tanto en el prélogo de la primera edicion de los Cuadros, como en
el que anadio en la tercera y definitiva, de 1849, que la doble finalidad de
su libro era “hacer mas sensibles, con ayuda de pinturas vivas, los goces de
la naturaleza’, y, al tiempo, descubrir, hasta donde los avances cientificos
permitian hacerlo, “la accién conjunta y armoniosa de las fuerzas que ani-
man el mundo”. Para lograrlo, afiadia Humboldt, habia procurado aunar la
estética y la historia natural, las intenciones literarias y los fines cientificos,
con “el deseo de cautivar la imaginacién y enriquecer la vida con ideas y
conocimientos nuevos”.

Alo largo de las paginas de los Cuadros de la Naturaleza, queda sobrada-
mente demostrada la capacidad del autor para poner en practica, con crite-
rio geografico, los nuevos modos de ver y de valorar el paisaje promovidos
por la modernidad romantica. Supo aunar la explicacién y la comprension
en su vision geografica del paisaje, y lo hizo logrando un equilibrio entre
ambas hasta entonces desconocido. Frente al predominio de lo artistico en
el paisajismo de escritores como Rousseau y Saint-Pierre o pintores como
Friedrich, Turner y Constable, y al de lo cientifico en el promovido por
naturalistas como Saussure y Ramond, Humboldt propone una visién geo-
grafica del paisaje que se caracteriza por ofrecer una relaciéon mucho mas
equilibrada, mucho mas armonica, entre ambas dimensiones.
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Figura 1. Mapa de las cataratas de Maipures, en el Orinoco, segiin un dibujo de Humboldt

'_',A" L R amel SN JOSE .
- : Y
i i ) : =1 e \ln_\]mrc‘s war
-, o & Lwtitadde LN % £
i,

- ! -
e B
[ 15
" -

Curte da Détroit et des Catiractes
DE NAYFUIES

{ Salbvwy e

Este mapa, incluido en el Atlas geografico y fisico (1814-1834) que constituye el volumen 17 de
los resultados del Viaje a las regiones equinocciales del Nuevo Continente, aparece también en
las traducciones francesa (1866, reproducida en 1990) y espafola (1876) de los Cuadros de la
Naturaleza.

Cuando se publicd la traduccién francesa de los Cuadros de la Natura-
leza, el editor afiadi6 una nota en la que sefialaba precisamente esa carac-
teristica del paisajismo de Humboldt: era, decia la nota, una obra maes-
tra, que ofrecia la suma de Bernardin de Saint-Pierre y la exactitud de la
ciencia. Humboldt era un cientifico destacado y, ademas, un buen escritor,
dotado de sensibilidad literaria y de una notable capacidad expresiva, y
ambas cualidades hicieron posible su modo de entender el paisaje y de re-
presentarlo, aunando la intencién explicativa y la comprensiva, la razén y el
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sentimiento. Un buen ejemplo de ello es la imagen que traza de las cataratas
de Maipures, en el Orinoco, que visité durante su recorrido a lo largo de ese
rio, en 1800, para estudiar su discutida conexion con el Amazonas a través
del Casiquiare (véase Figura 1).

Hay alli un punto —escribe Humboldt (1876: 227-228)—, desde el cual se descu-
bre un horizonte maravilloso. Abraza la vista una superficie de dos leguas cubierta de
espuma. Del centro de las olas levantanse negras rocas, como el hierro, que parecen
torres ya arruinadas. Cada isla, cada piedra, ostenta gran nimero de arboles de vigoro-
sa produccién; espesa nube flota constantemente sobre el cristal de las aguas y a través
de este vapor espumoso, asoman las altas copas de las palmeras Mauritia. Cuando ya a
la tarde los ardientes rayos del sol vienen a quebrarse en la hiimeda niebla, estos efec-
tos de luz producen un espectaculo magico. Arcos coloreados aparecen y desaparecen
sucesivamente, y sus imagenes vaporosas se mecen a impulso de los vientos.

Alrededor, y sobre aquellas desnudas rocas, las murmuradoras aguas han ido
amontonando islas de tierra vegetal, durante la estacién de las lluvias. Adornadas de
Melastomas y de Droseraceas, de Helechos y de Mimosas de plateado follaje, forman
estas islas alfombra de flores en medio de las peladas rocas, despertando en el europeo
el recuerdo de aquellos trozos de granito, que llaman Courtils los habitantes de los Al-
pes, y que en medio de los ventisqueros de la Saboya, aparecen cubiertos aisladamente
de flores.

All4 en el azulado horizonte, la vista descansa sobre la cadena de Cunavami, for-
mada por las crestas de montafias que a lo lejos se prolongan, terminando repentina-
mente en cono truncado. Este punto, que llaman los indios Calitamini, apareciésenos
a la puesta del sol como una masa incendiada. Fenémeno que se reproduce todas las
tardes. No hay quien se haya aproximado a esta montafia. Quiza el brillo que ofrece
dependa de juegos de luz, que los reflejos del talco o del esquisto micaceo produzcan?.

Sus Vistas de las Cordilleras y monumentos de los pueblos indigenas de
América, de 1810, ofrecen también un importante contenido paisajistico.
Las Vistas comprenden 69 grabados y otros tantos comentarios de lo repre-
sentado en ellos. Era, como ha indicado Jean-Paul Duviols (1989: XV), un
planteamiento sin precedentes, ya que Humboldt no entendia los grabados
como una mera ilustracion de los textos, sino “como un testimonio cien-
tifico y como una demostracion’, de modo que “texto e imagen dialogan y
se complementan de forma nueva y convincente”. Parte de esos grabados
y comentarios tratan de aspectos monumentales, y los demas se refieren a
aspectos paisajisticos. De estos ultimos, dos remiten a Canarias, primera
etapa del viaje de Humboldt, y los restantes ofrecen vistas de algunos de los

2 Al igual que la version francesa citada anteriormente, esta traduccién espafiola tuvo en

cuenta la tercera y definitiva edicion alemana de los Cuadros, de 1849, aunque, a diferencia
de la francesa, no incluyé los dos prologos de la obra, de sus ediciones primera y tercera.
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paisajes americanos que recorrid, con una presencia muy destacada de los
andinos, de indole montafiosa y volcanica. Alli estan algunos de los lugares
paisajisticamente mds destacados de la cordillera de los Andes: las cascadas
de Tequendama y del rio Vinagre, los puentes naturales de Icononzo y el
paso de Quindio, y los grandes volcanes del sector ecuatoriano: Cotopaxi,
Chimborazo, Carguairazo, Cayambe, Pichincha.

La doble dimension explicativa y comprensiva esta siempre presente en
las imagenes del paisaje incluidas en las Vistas, tanto en las literarias como
en las contenidas en los grabados. En estas ultimas, en las imagenes grafi-
cas, Humboldt apoya la vision descriptiva y explicativa, como ha sefialado
Héléne Saule-Sorbé (2006: 67-72), en los procedimientos del denomina-
do “paisaje compuesto’, de modo que, siguiendo tradiciones paisajisticas y
pictdricas anteriores, y partiendo de los estudios del natural, el autor sigue
un proceso de “seleccion-clasificacidn-composicion” que le permite cons-
truir una imagen que organiza y explica los componentes y las relaciones
de la realidad paisajistica considerada.

Figura 2. Cascada de Tequendama, en Colombia

Grabado incluido en las Vues des Cordilleres et monuments des peuples indigénes de I’Amérique
(1810), de Humboldt.
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Esa vision cientifica, analitica y explicativa, se acompaifia en los graba-
dos de Humboldt de la mirada comprensiva, que busca captar y expresar
las cualidades del paisaje, la dimension estética y sentimental de lo que se
representa. A lo largo de la obra, las expresiones de esta perspectiva pai-
sajistica son numerosas, y entre ellas se encuentra, por ejemplo, la imagen
muy elocuente que ofrece de la cascada de Tequendama (véase Figura 2).

El salto de Tequendama redine cuanto pide un sitio para ser eminentemente pinto-
resco. No es la mds alta cascada del globo, como se cree en el pais y como algunos
fisicos han repetido por Europa; ni el rio se precipita segtin dice Bouguer, en un antro
de 500 a 600 metros de profundidad perpendicular; pero si bien esto no es exacto,
lo es indudablemente que no existe cascada alguna que presente igual proporcién
entre la altura considerable y gran masa de agua. El rio de Bogotd, después de haber
atravesado las aldeas de Facatativa y Fontibon, alin conserva cerca de Canoas, algo
mas arriba del salto, una anchura de 44 metros, y que es la mitad de la del Sena, de
Paris, entre el Louvre y el Instituto. [...]

He conseguido trasportar instrumentos a la quebrada misma, al pie de la cascada.
Para llegar hasta allf, se emplean tres horas por el camino de la Culebra que lleva al
barranco de la Povasa. Por mas que pierda el rio, al caer, gran cantidad de su masa
de agua, por reducirse a vapores, la rapidez de la corriente inferior obliga a perma-
necer alejado al observador a unos 140 metros de la cuenca formada por el choque
del agua. Apenas si la luz del dia penetra en esta grieta; y la soledad del sitio, la
riqueza de la vegetacion y espantoso ruido que se percibe, convierten este lugar de
la cascada de Tequendama en uno de los mas salvajes de las Cordilleras. (Humboldt,
1878: 41-44)%.

La influencia del paisajismo geografico de Humboldt fue notable, y llegd
hasta ambitos muy dispares del panorama cultural decimonédnico. Se dejo
sentir, por ejemplo, entre los pintores de paisaje, y alguno de ellos, como el
pintor norteamericano Frederic Edwin Church, “fascinado” por la lectura
de sus obras, se dedicé a viajar y a pintar en tierras americanas siguiendo
sus huellas (Garcia-Felguera, 2000: 153-157). De la impresion que produje-
ron en el mundo de la pintura las imagenes del paisaje de Humboldt, puede
dar idea el siguiente comentario de Carus (1992: 126), naturalista, pintor y

La traduccién espafiola de Bernardo Giner recoge una segunda version reducida de la
obra de Humboldt, publicada en francés en 1869, cambiando en el titulo el término Viues
por el de Sites, que incluy6 solo 10 de las 69 ilustraciones de la edicion original de 1810,
alter6 en consecuencia los comentarios, y modifico el orden de la exposicién, pasandose
del inicial a otro con agrupacion geografica de los asuntos tratados. Pronto se publicard,
por parte de Marcial Pons Ediciones y de la Universidad Auténoma de Madrid, la prime-
ra traduccion en Espana de la edicion original e integra de las Vistas de Humboldt, con
todos sus grabados.
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amigo del paisajista romantico Friedrich: “ ;Quién no ha sentido al narra-
dor henchido de visién directa por todos los costados cuando Humboldt
[...] pinta con palabras ante nuestras almas sus cuadros de las estepas y de
las gigantescas cataratas de América?”

Con las obras mencionadas —los Cuadros de la Naturaleza y las Vis-
tas de las cordilleras y monumentos de los pueblos indigenas de América—,
Humboldt abrié la puerta al paisajismo geografico moderno, un paisajismo
interesado al tiempo en explicar el paisaje y en comprenderlo, en acercarse
alo que el paisaje es y a lo que significa. Esa es la vision del paisaje, el modo
de entender el paisaje, que adopto la primera geografia moderna, y que
después, tras las contribuciones fundamentales de Humboldt, se prolongé
en la tradicion geografica posterior, a lo largo de los siglos XIX y XX, cons-
tituyendo una de sus aportaciones mads interesantes, valiosas y fecundas.

El modo de entender el paisaje que arraig6 en esa tradicion geografi-
ca moderna presenta algunos rasgos caracteristicos. El primero de ellos
es, siguiendo los puntos de vista promovidos inicialmente por Humboldt,
el mantenimiento de una doble intencién explicativa y comprensiva. La
geografia moderna quiere entender el paisaje cabalmente, y para ello tiene
que prestar atencion a lo que el paisaje es, pero también, al tiempo, a lo
que el paisaje significa. Hay que explicar las formas del paisaje, su mate-
rialidad visible, lo que tiene de realidad objetivable, pero también hay que
comprender sus cualidades y sus valores, adentrandose en el ambito de la
atribucion subjetiva de sentido. No deben separarse la dimension natural,
formal, del paisaje, y su dimensién mas perceptiva y cultural. Naturaleza y
cultura, objetividad y subjetividad, forma y sentido se dan la mano en la vi-
sioén geografica moderna del paisaje. Y en esa doble perspectiva reside una
de las caracteristicas mas significativas del paisajismo geografico moderno.

En esta vision geografica moderna del paisaje, desempenia un papel fun-
damental la experiencia viajera. Es el desplazamiento, el viaje, lo que per-
mite al gedgrafo ponerse en contacto directo con el paisaje, inico modo de
llegar a entenderlo cabalmente. Humboldt se definié a si mismo como “un
viajero que debe la mayor parte de su saber a la contemplacién inmediata
del mundo’, y sus principales obras paisajisticas —los Cuadros, las Vistas—
son, en cierto modo, libros de viajes. Y esa perspectiva viajera se prolongoé
en muchos gedgrafos posteriores. Asi sucede, por ejemplo, en la obra de
Elisée Reclus, consumado paisajista, como puede comprobarse con parti-
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cular claridad en su Viaje a la Sierra Nevada de Santa Marta. Paisajes de la
naturaleza tropical, de 1861, y en los libros que dedicé respectivamente, en
1869 y 1880, a exponer la Historia de un arroyo y la Historia de una monta-
fa, expresiones modélicas de la experiencia viajera de Reclus y de la vision
paisajistica conectada con ella*.

Figura 3. Fotografia de una aldea de Bretana

Fuente: Edicion ilustrada del Tableau de la géographie de la France, de Paul Vidal de la
Blache, publicada en 1908.

Lo mismo sucede, por poner otro ejemplo significativo, en la obra de
Paul Vidal de la Blache, el fundador de la escuela francesa de geografia, y
uno de los gedgrafos mas destacados de la tradicion geografica moderna.
Su Tableau de la géographie de la France, de 1903, obra fundamental y pro-
fundamente influyente en el panorama geografico de su tiempo y posterior,
ofrece una acabada muestra de ello. Todo el Tableau se apoya en la expe-
riencia personal del paisaje acumulada por Vidal de la Blache a lo largo
de sus numerosos desplazamientos por Francia. El estudio de los mas de

4 Hay traducciones espafiolas de las tres obras mencionadas: véanse Reclus, 1990, 1998
y 2001.
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treinta cuadernos de notas de viajes del autor depositados en el Instituto
Geografico de Paris ha permitido constatar el importante significado que
tuvo el contacto directo con el terreno, la visién inmediata de las cosas,
en su perspectiva geografica y, mds concretamente, en los planteamientos
del Tableau. De Vidal de la Blache se ha podido decir, con razén, que fue
un “viajero geografo” Y sus cuadernos demuestran cumplidamente que su
experiencia del paisaje se conform¢ precisamente recorriendo el terreno,
viajando. Dibujos, croquis, observaciones cromaticas y otras percepciones
sensitivas —sonidos, olores— expresan con frecuencia en esos cuader-
nos su experiencia del paisaje. Y con esa experiencia del paisaje, y con la
practica viajera que la hizo posible, se hallan directamente relacionadas las
imagenes e interpretaciones geograficas del Tableau (Loi, Robic y Tissier,
1988).

x* % %

Hay otro aspecto que conviene tener en cuenta para caracterizar la vi-
sién o lectura del paisaje promovida por la geografia moderna: el que se
refiere a los procedimientos literarios que pone en juego para comunicar
las imagenes paisajisticas que propone. El discurso geografico moderno
configuré un lenguaje renovado para hablar del paisaje y, en relacién con
ello, configurd también una retérica que ayudase a emplear ese lenguaje del
mejor modo posible, haciendo de ¢l un medio eficaz para comunicar las
nuevas ideas y razones y las nuevas impresiones y sensaciones puestas en
juego. Dentro de esa retdrica, junto a los componentes léxicos y los modos
de vertebracion interna de los ingredientes ideoldgicamente mas significa-
tivos del texto, se encuentran los procedimientos literarios utilizados. Tales
procedimientos comprenden multiples recursos, desde las construcciones
sintacticas, los tipos de enunciados y las formas verbales y de adjetivacion,
hasta las maneras de concretar los ritmos narrativos. Con todo ello se con-
figura el estilo literario del texto, su modo concreto de expresion. Es este
un asunto sin duda interesante e importante, del que depende en buena
medida la capacidad comunicativa del discurso geografico, su eficacia para
transmitir adecuadamente sus ideas y sus imagenes.

A pesar de las variaciones que cabe distinguir entre unos autores y otros,
y entre unos momentos y otros, algunos de los procedimientos literarios
utilizados en el paisajismo geografico moderno manifiestan una cierta con-
tinuidad y funcionan como cldusulas de estilo ampliamente aceptadas. Es
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lo que ha sucedido con la incorporacién al discurso geografico de los mo-
dos de expresion acunados por la literatura de viajes, que se han mostrado
especialmente adecuados para dar cuenta de una experiencia paisajistica
que solo era posible a través del viaje, de la movilidad del observador. La
literatura de viajes facilitaba la expresion de la experiencia personal del pai-
saje, de los sentimientos provocados en el viajero por los lugares contem-
plados. Era una forma de expresion literaria particularmente indicada para
comunicar experiencias personales, para dar cuenta de las impresiones y
vivencias originadas por el acercamiento al paisaje.

Los procedimientos de la literatura de viajes han sido utilizados en mu-
chas de las representaciones literarias modernas del paisaje, incluyendo las
geograficas. Y ello no debe extrafar, teniendo en cuenta que el viaje es el
medio necesario para facilitar las condiciones de contacto visual y de des-
plazamiento —ante todo, fisico, pero también, de manera menos directa,
intelectual— requeridas por el paisajismo geografico moderno. Y la vision
panoramica del paisaje, procedimiento habitual en la literatura de viajes,
adquiri6 una notable importancia en el discurso geografico. Su interés se
basaba sobre todo en la posibilidad que ofrecia para conformar imagenes
de conjunto, unitarias, en las que se recogiesen tanto los diversos compo-
nentes formales del paisaje, como las relaciones —proximidades, lejanias,
contrastes, continuidades, agrupamientos, oposiciones, complementarie-
dades, por ejemplo— que cabe distinguir entre ellos. La imagen panora-
mica del paisaje ofrece asi una posibilidad de presentar sus rasgos carac-
teristicos, las notas que definen las lineas maestras de su organizacion. La
perspectiva panoramica mejora la vision del paisaje, y lo hace no solo en
términos cuantitativos, sino también cualitativos. No solo se ve mas desde
la cumbre de una montana, sino que se ve mejor; no solo se amplia la vi-
sién, sino que se ahonda; no solo se ven las cosas, sino las relaciones entre
las cosas. Todo ello hace de la visiéon panoramica un recurso fundamental
en la retérica moderna del paisaje.

Las vistas panoramicas abundan en el paisajismo geografico. Para los
geografos modernos, la vision panoramica del paisaje llegé a constituir
una verdadera clausula de estilo, habitual en sus escritos. Y una de las mas
acabadas expresiones de la importancia adquirida por esa vision en el pai-
sajismo geografico moderno se encuentra precisamente en la aportacion
fundacional de Humboldt. Las Vistas de las cordilleras y monumentos de los
pueblos indigenas de América son, en este sentido, sumamente elocuentes.
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Su modelo narrativo es el de la literatura de viajes, que se corresponde con
la experiencia viajera que fundamenta toda la obra. En conexién con ello,
se encuentra la frecuente utilizacion por parte de Humboldt de la vision
panoramica, que le permite expresar el orden del paisaje, sefialar sus prin-
cipales componentes y la organizacion que definen conjuntamente a través
de sus relaciones.

A modo de ejemplo, cabe recordar aqui las geograficamente magistrales
vistas panoramicas que ofrece del ambito andino del Chimborazo desde
la meseta de Tapia, imponente espectaculo de cuya grandeza solo pueden
formarse idea quienes “hayan contemplado de cerca el espectaculo que
ofrecen las cimas del Mont-Blanc y el Mont-Rose”, o de los puentes natura-
les de Icononzo, una valiosa muestra de las escenas “varias y majestuosas
que ofrecen las Cordilleras”, un acabado ejemplo de los valles andinos, mas
profundos y estrechos que los de los Alpes y los Pirineos, que “se presentan
como sitios salvajes a propodsito para causar admiraciéon y aun espanto’,
donde destaca Humboldt “la extraordinaria forma de sus rocas que pa-
recen talladas de mano humana” y “lo arido y pelado de sus cimas’, que
“contrasta pintorescamente con la abundante vegetacion de los bordes de
la quebrada” (Humboldt, 1878: 45-46 y 65).

La utilizacion de los procedimientos de la literatura de viajes se ha man-
tenido a lo largo de la tradicion geografica y paisajistica posterior a Hum-
boldt, como demuestran, entre muchas otras, las aportaciones de los ya
mencionados Reclus o Vidal de la Blache. Algunas obras del primero son
auténticos libros de viajes —el relato del que hizo a la Sierra Nevada de San-
ta Marta, sus historias del arroyo y de la montafia, antes mencionados—, y
los procedimientos de ese tipo de literatura se encuentran también presen-
tes en otros trabajos suyos. Y Vidal de la Blache incorpora igualmente esos
procedimientos en sus escritos. El Tableau de la géographie de la France
no solo plasma, como vimos antes, la experiencia viajera de su autor, sino
que ademas se ajusta con bastante fidelidad a los modos expresivos de la
literatura de viajes de su tiempo. La capacidad comunicativa del Tableau, su
facilidad para sobrepasar los limites de los circulos geograficos especializa-
dos y llegar hasta un publico culto mucho mas amplio, dependi6 en gran
medida de la incorporacion a su escritura de las claves de la literatura de
viajes. La prosa descriptiva del Tableau adopta, como han demostrado los
analisis lingiiisticos de Jean-Louis Tissier (2000), los procedimientos ca-
racteristicos de los libros de viajes de su época —por ejemplo, la utilizacién
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frecuente de un “personaje-observador” (el viajero), o el uso habitual de
enunciados que expresan un “efecto de viaje”— y de ese modo se logra ha-
cer de su lectura “una especie de viaje virtual”. La experiencia del viaje, del
contacto directo con el paisaje, desempena asi un papel destacado, desde el
punto de vista de su escritura, en el Tableau de Vidal de la Blache.

Humboldt, Reclus y Vidal de la Blache aportan, en resumidas cuentas,
ejemplos significativos y valiosos de la utilizaciéon de los procedimientos
de la literatura de viajes por parte del paisajismo geografico moderno. Y,
al igual que ellos, otros muchos gedgrafos han apoyado su vision del pai-
saje en esa experiencia viajera y han utilizado los procedimientos de esa
literatura de viajes para representarla a través de la escritura. Veamos, por
ultimo, otro ejemplo muy expresivo en ese sentido: el que ofrece el gedgra-
fo francés Emmanuel de Martonne en su lectura geografica del paisaje de
los Alpes.

La experiencia viajera tuvo siempre una gran importancia en el queha-
cer geografico de De Martonne, tanto en su vertiente docente como en su
proyeccion escrita. Su escritura —la escritura de un geodgrafo fisico— se
caracteriza por su orientacion técnica, por su sobriedad y por su precision.
Ello no quiere decir, sin embargo, que sea una escritura despersonaliza-
da, carente de subjetividad, exclusivamente empefiada en dar cuenta de
los hechos. Como ha indicado Olivier Orain (2001: 304), De Martonne
también moviliza ocasionalmente, casi siempre con maestria, los recursos
propiamente literarios de la escritura, que se incorporan a su discurso emi-
nentemente descriptivo y realista para proporcionarle “efectos de realidad”
capaces de “engendrar en el lector un proceso de fusion con el referente”. Y
entre esos recursos se cuentan la introduccién del “personaje-observador”
y del “efecto de viaje” en el texto. Es lo que hace De Martonne cuando ins-
cribe en el escenario paisajistico del que esta hablando un testigo ocular,
uno de esos “innumerables y rituales espectadores” de sus descripciones a
los que se refiere Orain —viajero, turista, alpinista, gedlogo—, que, ademas
de favorecer el “efecto de viaje” en el texto, facilita la identificacion del lec-
tor con la experiencia excursionista o viajera en la que se apoya su discurso
geografico.

La obra que dedicé De Martonne a los Alpes —Los Alpes. Geografia
general, de 1926— ofrece una buena muestra de la utilizacién de esos re-
cursos literarios. Es un texto sencillo y licido, escrito con inteligencia y cla-
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ridad de ideas y propositos, en el que predomina, como en toda la obra del
autor, la dimension cientifica y explicativa, resuelta con su habitual maes-
tria, sin que ello suponga la ausencia del componente estético y comprensi-
vo. De Martonne no es indiferente a las cualidades del mundo alpino, a “los
contrastes violentos” que le proporcionan “su caracter agreste y su belleza”
Habla de “los panoramas grandiosos ofrecidos por la alta montafa’, de las
“formas pintorescas” del paisaje alpino, de su “encanto” y de su “inagota-
ble variedad de aspectos”, de las diversas “impresiones” que despierta su
naturaleza (Martonne, 1955: 19, 22, 56 y 58). Y la presencia del “personaje-
observador” y del “efecto de viaje” se deja ver una y otra vez en el texto. A
proposito del relieve, por ejemplo, dice lo que sigue:

Por el esfuerzo de los musculos, por la tension de los nervios, el alpinista mide
lo que significa un desnivel de varios miles de metros. Al habitante de las Ilanuras
que aborda por primera vez los Alpes le es dificil apreciar la distancia que separa los
muelles del Isere en Grenoble y los picos de Belledone, la terraza de la Grave y la
cumbre resplandeciente del Meije, o los grandes hoteles de Zermatt y la punta del
Cervino. (Ibid.: 13).

En otro momento, al tratar de los materiales del relieve alpino, escribe
las frases siguientes, en las que el “personaje-observador” se diversifica en
las figuras del mero “visitante”, del “alpinista” y, por altimo, del sobrevenido
“gedlogo™:

A menos de ser insensible al gusto de faciles observaciones capaces de informarle
de los contrastes mas evidentes, el visitante de los Alpes no puede dejar de sorpren-
derse por la influencia de las rocas sobre el relieve. {Cémo atravesar la montafa,
desde las primeras estribaciones hasta los macizos elevados, sin reconocer el aspecto
diferente de los Alpes calizos, con sus cornisas brillantes, sus murallas, sus torres; y
las cumbres de materiales cristalinos, con sus formas macizas y relativamente mo-
nétonas! El alpinista bien pronto llega a apreciar otros matices: las largas pendientes
herbaceas sobre las pizarras, las crestas que se desmoronan de las cuarcitas, los
sélidos bancos graniticos, las macizas murallas calizas y las vertientes dolomiticas
recortadas, le convierten facilmente en gedlogo. (Ibid.: 25).

Y en otra parte de su texto sobre los Alpes, al iniciar la presentacion de
las zonas de altitud, dice De Martonne lo que sigue:

Desde el funicular que trepa dgilmente hasta la atalaya que domina el valle, o
en el automévil que se eleva a cada revuelta de la carretera, el turista, subiendo sin
esfuerzo, puede perder la nocién del relieve, pero no puede escapar a la impresién
del cambio de temperatura que acompafia las transformaciones del tapiz vegetal: los
campos ceden su lugar al bosque, los abetos suceden a las hayas, el bosque se dise-
mina finalmente y la pradera alpina se extiende, dominada por las crestas rocosas a
veces cubiertas de nieve. (Ibid.: 78).
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Figura 4. El circo glaciar de Gavarnie, en los Pirineos, fotografiado por Emmanuel de
Martonne. La primera fotografia ofrece una vista desde el pueblo, y la segunda, una vista
mads cercana, desde el segundo umbral.

Ay B — CIRCO DE GAVARNIE

A — Vista tomada desde el hotel. A |n izqujerda, valle suspendido; a In dorecha, derrublos

B, — Vietn tomada més cerea; on ol segundo umbenl, Sa dimtiogue e tevoer umbral y Ins cornbss enlogroos

de los plieguvs acostados

Ambas fotograffas aparecen en el tomo séptimo, dedicado a Francia, de la traduccién espafiola de
la Geografia Universal dirigida por Vidal de la Blache y Gallois

De ese modo se manifiesta la presencia de la experiencia viajera en el
texto sobre los Alpes de De Martonne, presencia que aparece de modo si-
milar, por lo demas, en todo su discurso geografico. Y conviene afadir, para
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terminar, que esa presencia no solo se deja sentir en términos estrictamen-
te literarios, sino también incluso en la presentaciéon de los componentes
iconograficos de su discurso. En la obra geografica de De Martonne, aparece
en ocasiones una disposicion del contenido iconografico —graficos y foto-
grafias— que expresa también, a su manera, la presencia de la experiencia
viajera. Es una caracteristica que, como ha advertido Didier Mendibil (1999:
328), se halla bastante generalizada en los textos de los gedgrafos modernos,
cuya iconografia pretende a menudo “ilustrar o simular un viaje explicito”
En la parte dedicada en 1942 a la geografia fisica de Francia en la Geografia
Universal dirigida por Paul Vidal de la Blache y Lucien Gallois, por ejemplo,
De Martonne muestra el circo pirenaico de Gavarnie mediante dos vistas
fotograficas sucesivas, la primera desde el pueblo y la segunda desde el se-
gundo umbral del circo, disposicién que, como sefiala Mendibil (2006: 182),
“sugiere un acercamiento al lugar extraido del album de fotos de un excur-
sionista” (véase Figura 4). De ese modo se incorpora también la experiencia
excursionista y viajera a la iconogratia que acompana al discurso geografico
de De Martonne. Al igual que sucede con la vertiente textual, literaria, de su
discurso geografico, el componente iconografico expresa con frecuencia su
directa y estrecha conexioén con la experiencia viajera.

Todo lo que se ha comentado hasta aqui puede ayudar a entender los
rasgos mas destacados del modo de entender el paisaje promovido por la
geografia moderna. Es un modo de entenderlo que requiere saber ver sus
formas, saber no solo explicarlas, sino también comprenderlas, acercarse
al tiempo a lo que esas formas son y a lo que significan. La visiéon geo-
grafica moderna del paisaje es integradora, no separativa: quiere explicar
y comprender, prestar atencion a la vez a la dimension natural y a la di-
mension cultural del paisaje. Es una vision apoyada en todo momento en
la observacion, en el contacto directo con el paisaje, y apoyada asimismo,
por tanto, en la experiencia viajera que hace posible esa observacidn, ese
contacto. Visién que se expresa finalmente a través de la escritura, de las
imagenes literarias, en las que el gedgrafo da cuenta de su experiencia del
paisaje, estrechamente conectada con su experiencia viajera. Y ese discurso
paisajistico de los gedgrafos modernos incorpora regularmente los proce-
dimientos de la literatura de viajes, procurando mejorar asi su capacidad
para comunicar cabalmente las experiencias —experiencia del viaje, expe-
riencia del paisaje— a las que se refiere. Todo eso, en fin, es lo que pone en
juego el modo de ver el paisaje promovido por la geografia moderna.
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CONOCIMIENTO GEOGRAFICO DEL PAISAJE
Y POLITICAS PUBLICAS. ESTUDIOS Y
EXPERIENCIAS DE GESTION A DISTINTAS
ESCALAS

RAFAEL MATA OLMO!

I. ELRETORNO AL PAISAJE Y LA GEOGRAFIA

La geografia ha mantenido siempre una particular y estrecha relacién
con el paisaje desde un entendimiento preferentemente territorial, aunque
no solo. Como nos ha recordado Josefina Gomez Mendoza (2008), el paisa-
je ha sido una entrada privilegiada para la geografia, y por la geografia. Las
fortalezas de la mirada geografica al paisaje, su interés por narrarlo y desci-
frarlo, su propuesta de interpretacion integral, aun con algunas dificultades
e insuficiencias de método, la importancia dada al trabajo de campo y en el
campo, con la gente, situan a la disciplina en buena posicion, junto a otras,
para trascender de esa mirada comprensiva e incorporarse —e incorporar
al paisaje— a las iniciativas de ordenacidn y gestion prudente del territorio.

Estas paginas, sintesis de ideas y experiencias ya publicadas por el autor
en los ultimos afos, giran en torno al renovado sentido del paisaje que,
enraizado en distintas tradiciones disciplinares contemporaneas, y con-
cretamente en la geografica, ha adoptado recientemente el Convenio del
Paisaje, un tratado internacional promovido por el Consejo de Europa en
el afio 2000 y que han ratificado ya casi una veintena de estados, entre ellos
Espafia en 2007. El texto tiene pues, inevitablemente, un sesgo europeo,
aunque estimo, por opiniones y trabajos compartidos con colegas de dis-
tintas profesiones y paises latinoamericanos, que muchas de las cuestiones
que suscita el Convenio del Paisaje del Consejo de Europa son de interés y
actualidad general. De hecho, el eco y relativo éxito de dicho Convenio ha
sido el catalizador en la IFLA (Internatioal Federation of Landscape Arqui-
tects), para promover una Convencién Internacional del Paisaje (Interna-
tional Landscape Convention). La Iniciativa Latinoamericana del Paisaje

! Catedratico de Analisis Geogréfico Regional de la Universidad Auténoma de Madrid



(LALL por sus siglas en inglés) constituye, de hecho, una declaracién de
principios éticos fundamentales para promover el reconocimiento, la va-
loracion, la proteccion, la gestion y la planificacion sostenible del paisaje
latinoamericano (Fajardo, 2011).

Mirada narrativa, integraciéon del mundo fisico y humano, y disfrute
con lo observado a partir de su interpretacion y lectura estan presentes ya
en muchos Cuadros de la Naturaleza de Alejandro de Humboldt, “espléndi-
da presentacion de las configuraciones concretas de la superficie terrestre,
a las que llamo precisamente paisajes” (Gomez Mendoza, 2008: 11). Sirva
de ejemplo la vision del valle de la Orotava, desde el Teide, que contiene
buena parte de los ingredientes de la interpretaciéon geografica moderna
del paisaje (Ortega Cantero, 2004): la mirada panoramica que se mueve de
las cumbres solitarias a las costas humanizadas; el disfrute que suscita la vi-
sion del contraste entre las alturas y el océano; y el detalle de los elementos
que caracterizan las formas contempladas y contribuyen a una experiencia
gozosa:

Cuando estuvimos sentados en el borde exterior del crater dirigimos nuestra mira-
da hacia el Noroeste, donde las costas estan adornadas de villas y aldeas. [...] De lo
alto de estas regiones solitarias se hundian nuestras miradas en un mundo habitado;
gozabamos del contraste significativo que presentan los costados escuetos del Pico,
sus laderas escarpadas cubiertas de escorias, sus altiplanicies desprovistas de vege-

tacién, con el aspecto risuefio de los terrenos cultivados. (Humboldt, 1995: 120; cit.
Gbémez Mendoza, 2008: 18-19).

Contrapongamos ese texto romdntico de Humboldt a las palabras de
un relato de Mario Benedetti, en el que un exiliado que pasaba sus dias
aflorando los paisajes de su patria recibe la visita de un viajero que le dice:

Si vuelves, ya no encontrards lo que guardas vivo en tu memoria. Esos paisajes ya

no existen: todo es ahora andamios y escombros. Los paisajes no te han esperado, no
han aguardado tu retorno. Ya no hay donde volver?.

La melancolia de la pérdida, la suplantacion de la memoria por “anda-
mios y escombros’, podrian responder a la imagen de extensas areas del
Mediterraneo ibérico, de tantos otros litorales intensamente edificados o
de regiones urbanas difusas de cualquier parte del mundo. En el afio 2005,

2 Cita extraida del Manifiesto por la defensa del Pirineo, de Eduardo Martinez de Pison,
leido en Espelunziecha, el 21 de Marzo de 2010. Disponible en: <http://desnivel.com/
cultura/ecologia/manifiesto-de-martinez-de-pison>



en el apice de la burbuja inmobiliaria espafola, de tan perniciosos efectos
econdmicos, sociales y ambientales, el artista grafico Maximo publicaba en
el diario El Pais una vifieta en la que, ante un mar de altos edificios y una
grua central, uno de sus personajes le decia a otro: “Lo de menos es que nos
roben el dinero. Lo demds es que nos roban el paisaje”

Esa sentencia encierra muchas claves para comprender el retorno re-
ciente al paisaje (Nogué, 2010), su alcance publico y politico, y la necesidad
de un conocimiento paisajistico renovado. Este retorno, que no pretender
estar fundado en la melancolia —aunque todos los sentimientos caben en
la experiencia paisajistica—, sino en el conocimiento y en el compromiso
con los valores que el paisaje alberga y expresa, implica a la geografia y a los
gedgrafos para responder desde el rigor y la ética de nuestro viejo oficio a
la creciente demanda social de paisajes habitables; a interpretarlos y divul-
garlos; a conservarlos y mejorarlos.

La estrecha relacion que, como deciamos, la geografia ha mantenido
con el paisaje no ha supuesto, sin embargo, una conceptualizacion unitaria,
sino, mas bien al contrario, diversidad de definiciones y de aproximaciones
metodologicas en torno a una nocién polisémica y abierta (Mata Olmo,
2006a: 20 y ss.), en la que —en esto si parece haber hoy casi unanimidad—
se entrelazan subjetividad y objetividad, materialidad y experiencia del
sujeto. No es, pues, momento de establecer aqui una definicién discipli-
nar, pero si de recoger algunas que nosotros mismos hemos realizado o
utilizado en trabajos recientes, y en las que queda de manifiesto la volun-
tad de integrar las dos dimensiones inherentes al entendimiento moderno
del paisaje, la del objeto y la del sujeto. Como se vera a continuaciéon —es
importante subrayarlo— algunos de estos planteamientos emanados de la
geografia se han incorporado a recientes tratados y normas nacionales e
internacionales sobre la politica paisaje.

Dice el gedgrafo espafiol Eduardo Martinez de Pisén, que “el paisaje es
la misma realidad geografica, la formalizacion del sistema, totalizada, que
reposa en una estructura espacial y que esta nutrida por sus representacio-
nes, imagenes y sentidos” (Martinez de Pis6n, 1999: 17). Y en otro lugar
afnade,

El término paisaje responde explicativamente a toda la secuencia que va desde

las causas y las fuerzas generadoras de formas territoriales a la expresion final que
presentan y a sus cambios [...]. Su método de conocimiento estricto es el de una
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morfologia. Después es un tema de percepcion y de representacién, aunque esta
lectura sea también necesaria” (Ibid.: 13-14).

Ese entendimiento del paisaje, que integra realidad geografica “totaliza-
da”, procesos modeladores de una determinada morfologia —y por tanto,
diacronia, larga duracién y dinamicas recientes—, percepcion y represen-
taciones, inspir6 el que probablemente ha sido el primer trabajo de carac-
terizacion paisajistica realizado en Espafia para un instrumento de ordena-
cion del territorio. Durante la elaboracion del denominado Plan Regional
de Estrategia Territorial de la region de Madrid, de comienzos de la década
de los noventa del siglo XX, promovido por el ultimo gobierno socialista
regional, la Administracién de la comunidad auténoma solicité a un grupo
de expertos, en su mayoria geografos del Departamento de Geografia de
la Universidad Auténoma de Madrid, una lectura del territorio “en clave
de paisaje” para la definiciéon del modelo territorial metropolitano, con-
siderando los valores paisajisticos como capital territorial de un espacio
crecientemente saturado. En dicho estudio de analisis y diagnostico pai-
sajistico, posteriormente publicado en forma de libro, se define el paisaje
en los términos siguientes (Gémez Mendoza, 1999: 22):

El paisaje es la forma que adoptan los hechos geogréficos, fisicos y humanos,
sobre la superficie de la tierra

[...]

Igualmente, las representaciones que de ellos tenemos, los significados que les
otorgamos y los valores que les concedemos, de modo personal o colectivo

[...]

El paisaje se sitda asi en el plano de contacto entre los hechos naturales y los de
ocupacion humana

También en el de los sujetos que los perciben y actian sobre ellos

Reténgase esta definicion para compararla con la que adopta el Conve-
nio Europeo del Paisaje, del que se tratard a continuacion.

2. EL PAISAJE, CARACTER, EXPERIENCIA Y
REPRESENTACION DEL TERRITORIO. LA PERSPECTIVA
DEL CONVENIO EUROPEOQO DEL PAISAJE (CEP)

El paisaje atraviesa hoy una situacion paraddjica y critica. El deterioro
de conjuntos paisajisticos valiosos, la pérdida de tramas construidas del
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pasado y su sustituciéon por configuraciones repetidas y banales, sin in-
tegracion en el espacio heredado, y la difusién en la publicidad y en los
medios de comunicacién de soberbios escenarios sin nombre y sin lugar,
imagenes de consumo de una globalizacién desterritorializada, coinciden
con una demanda social creciente de paisajes de calidad y con la reivindi-
cacion cada vez mas extendida del derecho a vivir en entornos paisajistica-
mente dignos.

Ciertamente el aumento del interés ciudadano por el paisaje hay que
incardinarlo en el avance general de la conciencia ambiental; pero el eco
que la cuestion paisajistica esta alcanzando en los ultimos tiempos tiene
mucho que ver con la creciente importancia de los problemas territoriales,
no solo porque el deterioro del paisaje va estrechamente unido al consumo
abusivo e imprudente de territorio, sino porque —con palabras de Roberto
Gabino— “no se salva el paisaje si no se salva el ‘pais” (Gambino, 2002: 56).

Que estemos tratando hoy en muchos paises europeos de ordenaciéon y
gestion del paisaje como un asunto de politica, y de método y técnica de
actuacion publica, obedece a la existencia del CEP, a su consideracién del
paisaje como asunto de interés general, y a los objetivos y directrices para
la salvaguarda, mejora y valoracion del paisaje que se establece en su breve
pero enjundioso articulado. Tres son los fundamentos de la politica de pai-
saje segun el CEP (2000):

- Calidad de vida: el Convenio aborda la cuestion del paisaje destacan-
do, en primer término, su utilidad social: “El paisaje es, ante todo, un
elemento importante de la calidad de vida de las poblaciones en todas
partes: en los medios urbanos y rurales, en las zonas degradadas y en las
de grande calidad, en los espacios de reconocida belleza excepcional y
en los mas cotidianos”

— Identidad: el paisaje esta implicado en “la formacién de las culturas lo-
calesy es un componente fundamental del patrimonio natural y cultural
europeo’, contribuyendo “al bienestar de los seres humanos y a la conso-
lidacién de la identidad”

- Recurso econdémico de interés general: el paisaje desempefia un pa-
pel destacado de “interés general en los campos cultural, ecoldgico,
medioambiental y social’, constituyendo “un recurso favorable para la
actividad econdmica, y cuya proteccion, gestion y ordenacion pueden
contribuir a la creacion de empleo”
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El Convenio comienza, l6gicamente, por definir su objeto, el paisaje. Se
carecia, hasta entonces, de una definiciéon explicita de caracter normati-
vo, al menos en un tratado internacional. Es conveniente recordar y glosar
brevemente el concepto de paisaje que el CEP establece en su articulo 1.a),
pues mas alla de su trascendencia juridica, la definicién acordada tiene in-
terés como punto de encuentro de distintas tradiciones disciplinares, por
su proximidad al entendimiento geografico del paisaje y, sobre todo, por
sus implicaciones estratégicas en lo que respecta a la politica paisajistica.

Paisaje es, segtin el Convenio, “cualquier parte del territorio, tal y como
la percibe la poblacidn, cuyo caracter sea el resultado de la accién y la in-
teraccion de factores naturales y/o humanos” (traduccion del Instrumento
de Ratificacion del Convenio Europeo del Paisaje, BOE de 5 de febrero de
2008). Se trata de una definicién basada en preocupaciones ambientales y
culturales, con una motivaciéon eminentemente social y articulada en torno
a tres nociones basicas: territorio, percepcion y caracter.

La definicion del CEP se refiere en primer lugar al territorio, a “cual-
quier parte del territorio” (subrayado nuestro). Esta referencia es muy im-
portante por dos razones. En primer lugar porque, sin perjuicio de otros
enfoques o aproximaciones, el Convenio se interesa por el paisaje desde la
perspectiva territorial, como una cualidad especifica del territorio. Y en
segundo término, porque en la propia definicion, y en la del ambito de
aplicacion (Articulos 2 y 15), el Tratado no se restringe a los territorios pai-
sajisticamente valiosos, sino que se aplica “a todo el territorio de las Partes
y abarcara las areas naturales, rurales, urbanas y periurbanas” Cualquier
territorio, cada parte del mismo, se manifiesta en un paisaje y se percibe y
se vive paisajisticamente. Todos los paisajes resultan, pues, de interés y son
importantes. Este es el mensaje mas renovador del CEP y su compromiso
mayor. Por eso la politica que preconiza no es meramente reactiva o pro-
tectora de lo notable; es sobre todo proactiva, dirigida a todos los paisajes,
alos sobresalientes y a los “ordinarios” (Dewarrat et al., 2003), a los cotidia-
nosy a los visitados, a la calidad del entorno vital de las personas.

Pero ademds —y es el segundo componente basico de la definicion— el
paisaje no consiste solo en la configuracién material, en la fisonomia del
territorio. El paisaje surge de la relacion sensible, de la percepcion sensorial
(principalmente visual, aunque no solo) del territorio observado y vivido
por el ser humano (Gonzalez Berndldez, 1981). Esa nocion de paisaje como
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territorio percibido, que el Convenio de Florencia asume, constituye un
ambito de convergencia conceptual y metodologica de diferentes enfoques
disciplinares e implica, ademas, compromisos muy importantes para la po-
litica paisajistica. El paisaje como territorio percibido constituye un punto
fundamental de encuentro entre objeto y sujeto, entre el ser y su visibilidad.
Entre una posicion subjetivista y estetizante, que pone el acento en el papel
constituyente de la mirada, y otra realista, que destaca la existencia de algo
mas alla de la representacion, cabe —como dice el fildsofo Jean-Marc Bes-
se— un concepto que sintetiza la tension entre, “por una parte, la actividad
del espectador y, por otra, el hecho de que hay algo que ver, algo que se
ofrece a la vista” (Besse, 2000: 100; traduccion al castellano de 2010).

Por otra parte, como hemos destacado en otras ocasiones, desde la pers-
pectiva de un concepto de paisaje implicado en la gestion sostenible del te-
rritorio, las diferentes percepciones y representaciones de personas y acto-
res sociales interesan, sobre todo, como expresion de distintas maneras de
ver y valorar el paisaje, como “herramienta de negociacion en las acciones
de planificacidn territorial” (Luginbiihl, 1998: 4).

La percepcidn en el concepto de paisaje remite, pues, a la participaciéon
social como via para conocer —dice el Convenio— “las aspiraciones de las
poblaciones” en materia de paisaje y la formulacion de los denominados
“objetivos de calidad paisajistica”. No se trata con ello de una frivola pro-
puesta de elaboraciéon de paisajes a la carta o, como han escrito Prieur y
Dorousseau, de “ceder a la moda [...]. Si el Convenio de Florencia incide
en la participacion —sefialan— es para traducir juridicamente la especifi-
cidad del ‘paisaje’ del mejor modo posible. El paisaje no existe mas que a
través de lo que se ve [...]. La democratizacion del paisaje [...] se expresa a
través de esta apropiacion colectiva e individual de todos los paisajes, que
necesitan para su transformacion, para el seguimiento de su evolucién y
para la prevencion de su destruccion desconsiderada, una participacién
directa de todos en todas las fases de decision” (Prieur y Dorousseau, 2004:
12). La apertura del horizonte y de los compromisos de la politica de paisa-
je es, pues, al mismo tiempo, territorial —concierne a todos los lugares— y
social, incluye a la gente, a todos los grupos sociales, sean cuales sean sus
visiones e intereses.

La dltima parte de la definicidn sefiala que el caracter de cada paisaje
es resultado de la accion de factores naturales y humanos y de sus interre-
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laciones. La palabra “caracter”, como territorio, es significativa en la defi-
nicién del CEP. “Caracter” es, segun el Diccionario de la Lengua Espafiola, el
“conjunto de cualidades o circunstancias propias de una cosa, de una persona
o de una colectividad, que las distingue por su modo de ser u obrar, de las
demas”;? y también, en su primera acepcion, “sefial o marca que se imprime,
pinta o esculpe en algo” El sentido de caracter como sefia o marca impresa,
en este caso en el territorio, incorpora el tiempo histdrico y estd muy préximo
a la idea de “huella” que Jean-Marc Besse ha destacado en su ensayo sobre la
aportacion geografica al entendimiento del paisaje como fisonomia del territo-
rio (Besse, 2000: 104-106). El paisaje es, en su configuracion formal, la huella
de la sociedad sobre la naturaleza y sobre paisajes anteriores, la marca o sefial
que imprime “caracter” a cada territorio. De aqui arranca justamente el enten-
dimiento del paisaje como patrimonio, un hecho que tanto aproxima hoy a las
politicas paisajisticas y de patrimonio cultural.

La referencia a las relaciones entre lo natural y lo humano como configu-
radoras del caracter de cada paisaje incorpora implicitamente otro aspecto
esencial tanto para la interpretacion del hecho paisajistico (realidad material,
percibida y representada), como para su ordenacién. Me refiero al caracter di-
namico del paisaje (porque dinamicas son tales relaciones) y a la necesidad de
considerar el tiempo, histérico y reciente, en la comprension de la diversidad
paisajistica y en las propuestas para su gestion. Los paisajes aparecen ante el ob-
servador como un magno documento territorial para ser leido e interpretado,
herencia transmitida a lo largo del tiempo y memoria de cada lugar (Schama,
1995).

El contenido histérico del paisaje, es decir, el hecho de que cada paisaje es
lugar de lectura del mundo en su complejidad —“el espacio donde contemplar
nuestra historia”—, tiene ademas implicaciones estéticas relevantes. Como ha
sefialado Venturi Ferriolo (1999) y recuerda Lionella Scazzosi (2002), los va-
lores estéticos que reconocemos hoy en cada territorio estan estrechamente
ligados a la posibilidad de contemplar y leer en sus paisajes la complejidad de la
historia del mundo que se expresa estéticamente en el sentido de cada lugar. En
los paisajes —sefiala Venturi Ferraiolo— “son individualizables las mutaciones

3 De hecho ‘character” es el término que la Countryside Commission inglesa utilizd para

denominar a sus unidades de paisaje (character areas) y para referirse a la diversidad pai-
sajistica de su territorio: The Character of England (Countryside Commission, 1998).
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sociales, la modificacion de los modos de produccion, de las formas urbanas,
de los modos de vida, de la actividad laboral y econémica, sobre todo de la
visién del mundo y de la vida” (Venturi Ferriolo, 1999: 59).

Pero junto al papel decisivo del tiempo histérico en la configuraciéon
paisajistica, asumir la naturaleza dinamica del paisaje supone también
prestar atencion a los procesos recientes, que hacen del paisaje un sistema
funcional en permanente movimiento, en el que circulan flujos de materia-
les, de energia, de organismos vivos —incluyendo a los seres humanos— y
de informacién. Este entendimiento sistémico y funcional, decisivo en la
formulaciéon de una ciencia moderna del paisaje (Bolos, 1992), es el que
sustenta la aproximacion ecoldgica al conocimiento del paisaje. Para la
Ecologia “el paisaje no es tan solo una estructura determinada —la foto
fija— que cambia con el tiempo, sino un sistema funcional en el que se dan
flujos resultantes de procesos naturales o antropicos” (Roda, 2003: 43) .

Desde el punto de vista de la accion publica y de acuerdo con lo expues-
to hasta aqui, el renovado entendimiento territorial del paisaje implica,
frente a planteamientos pasados que asociaban su tratamiento y defensa de
modo casi exclusivo a iniciativas de proteccion de la naturaleza o del patri-
monio histérico-cultural, un compromiso politico con todos los paisajes.
De ahi que no pueda disociarse la salvaguarda de los valores del paisaje
del gobierno del territorio; de ahi también la importancia para el futuro de
los paisajes, de la incorporacién de criterios y objetivos paisajisticos en la
planificacion territorial y el urbanismo (Zoido Naranjo, 2002), tal y como
se expondra el ultimo epigrafe de este texto.

ITI. CONOCER LOS PAISAJES PARA EDUCAR,
SENSIBILIZAR Y ACTUAR: DESAFIOS METODOLOGICOS

El desafio mayor de la renovada concepcion de paisaje del Convenio de
Florencia, proxima a la que ha mantenido la tradicién geografica moderna,
o una parte de ella, al menos (Gémez Mendoza, 2008: 11) consiste, como
se acaba de decir, en la necesidad de actuar politicamente sobre todo el
territorio. Proteger, gestionar y ordenar* son los objetivos de la politica pai-

*  “Ordenar” en la traduccidn al castellano de aménager o management.
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sajistica, dependiendo de las caracteristicas y el estado del paisaje en cada
lugar. En unos casos serd preciso proteger areas o elementos del paisaje por
su elevado interés, por su representatividad o, simplemente, por el aprecio
social que merecen; en otros, ante situaciones de manifiesto deterioro, serd
necesario restaurar, rehabilitar o crear (“ordenar”); en muchos paisajes sera
solo cuestion de gestionar procesos de transformacion, de modo que los
cambios puedan integrarse en el paisaje sin menoscabo significativo de su
caracter. Como cualidad de todo el territorio, ningtin suelo tendria que
resultar, pues, ajeno a la accién paisajistica.

El compromiso genérico de una politica de paisaje con todo el territorio
se concreta en cinco grandes objetivos, que conducen desde las tareas de
conocimiento y estudio, a la accién. Son los siguientes:

- Conocer y cualificar los paisajes para educar, sensibilizar y actuar.

- Reconocer juridicamente el paisaje como componente esencial del mar-
co de vida de la poblacién, componente de su identidad y expresion de
la diversidad de su patrimonio comun, natural y cultural.

— Definir y aplicar politicas especificas de paisaje para la proteccién, ges-
tion y ordenacion de los paisajes.
- Integrar el paisaje en las politicas de ordenacién del territorio y urba-

nismo, cultural, ambiental, agraria y turistica, y en todas aquellas que
puedan tener un efecto directo o indirecto sobre el paisaje.

- Desarrollar y aplicar procedimientos de participacion publica.

La defensa y gestion de los valores del paisaje ha de venir precedida de
conocimiento, de un conocimiento ajustado a la escala de trabajo y a los
objetivos paisajisticos que se pretenden alcanzar. La polisemia del paisaje
y la existencia de diversos enfoques disciplinares hacen que los estudios de
paisaje orientados a la accion presenten todavia un panorama metodold-
gico bastante abierto. No obstante, en los tltimos afos se estd avanzando
en la formulacién de metodologias compartidas, impulsadas precisamente
por la necesidad de dar respuesta a los compromisos de la politica de pai-
saje que el Convenio de Florencia establece (Riesco Chueca, 2010: 69 y ss.).
En ese sentido resulta muy ilustrativa la experiencia de agencias publicas
que atnan analisis y acciéon, como ha ocurrido en el Reino Unido con The
countryside Agency y Scottish Natural Heritage (Swanwick, 2003a; Scot-
tish, 2002) o The countryside Council for Wales.
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IV. UN METODO PARA COMPRENDER EL CARACTER Y LA
DIVERSIDAD DE LOS PAISAJES. ALGUNOS EJEMPLOS

No existe un método tnico y acordado para la caracterizacion del pai-
saje. No obstante, la experiencia francesa en la elaboracién de atlas regio-
nales y departamentales (Brunet-Vinck, 2004) y britanica a lo largo de los
ultimos tres decenios es muy interesante y, de modo mas o menos explicito,
vienen inspirando metodologias elaboradas en distintos paisajes y regio-
nes. Durante bastantes afos, especialmente durante los setenta del pasado
siglo, en el Reino Unido se centrd la atencién en la idea de la “evaluacion
del paisaje” (landscape evaluation),” en la mediciéon de aquello que hace a
un paisaje mejor que otro. El énfasis en las aproximaciones supuestamente
objetivas, “cientificas” y a menudo cuantitativas para la determinacién del
valor del paisaje (landscape value), que llegaron a estar muy de moda,’ pro-
vocaron un alto grado de desilusion con este tipo de trabajos y fueron mu-
chos los que consideraron inadecuado reducir algo tan complejo como el
paisaje a una serie de valores numéricos y formulas estadisticas (Swanwick,
2003b). Los cambios en la forma de hacer de la Countryside Commission
se advierten ya en la década siguiente, de modo que a mediados de los
ochenta se formula la herramienta del landscape assessment con un conoci-
do estudio piloto en Mid Wales Upland y otros posteriores, en los que ad-
quiere un creciente protagonismo la tarea de descripcion y clasificacion del
caracter del paisaje (landscape character), es decir, de lo que hace a un area
distinta o diferente de otra (y no necesariamente mas valiosa que otra).

En el ultimo decenio se ha fortalecido la idea de landscape character
como concepto central del analisis y la accién paisajistica a todas las esca-
las, consolidandose como principal instrumento paisajistico el Landscape
Character Assessment (LCA),” debiendo entenderse este ultimo término, a
veces utilizado o traducido al castellano como “evaluaciéon’, como el proce-
so que permite formarse una opinién fundada sobre el caracter del paisaje
tras haber sido estudiado cuidadosamente. De la consolidacion del LCA

En el sentido de cantidad de valor de algo, en este caso el paisaje, distinto del concepto de
assessment, que se impondra anos después (Oxford, 2003: 428 y 61).

Se convirti6 en una referencia obligada el Manchester Landscape Evaluation Study (Rob-
inson et al., 1977).

Un interesante y reciente balance del método Landscape Character Assessment en Rodri-
guez Rodriguez, 2010.
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en la practica actual de la Countryside Agency quisiera destacar cinco as-
pectos principales en los que fundamentar un método extrapolable a otros
territorios, atento siempre a sus peculiaridades:

- El interés por el “caracter del paisaje” (de cada paisaje), es decir, por lo
que hace a un paisaje diferente de otro, y la necesidad de su estudio en
profundidad.

- El establecimiento de relaciones estrechas entre el caracter y la dimen-
sién histérica del paisaje.

— La vinculacién del estudio y caracterizacion del paisaje a la emision de
juicios y toma de decisiones, aunque con plena autonomia de la primera
fase analitica del proceso.

— El énfasis en el potencial de uso del paisaje a diferentes escalas.

- Lanecesidad de incorporar a los agentes sociales implicados en la cons-
truccion y el uso del paisaje.

En la tarea de identificacion y caracterizacion, la experiencia aconseja
abordar, por una parte, los elementos o componentes estructurantes del
paisaje, y por otra, lo que es propiamente la diversidad paisajistica del terri-
torio, resultado de la articulacidon de tales componentes y expresada en uni-
dades de paisaje, areas de paisaje (landscape areas en la metodologia LCA)
o simplemente paisajes. Se trata de un proceso metodoldgico de intencio-
nalidad paisajistica que descompone y analiza las tramas constitutivas del
paisaje y las reintegra después en las que se suelen denominar unidades
de paisaje. Una unidad de paisaje es aquella combinacién de componentes
paisajisticos que genera una fisonomia particular, una organizacién mor-
fologica diferenciada y diferenciable que hace a una parte del territorio dis-
tinta de otra. Como ejemplo de metodologia de estudio y evaluacién de la
calidad del paisaje para la ordenacion y gestion de sus valores se incluye
el cuadro adjunto, que sintetiza la experiencia llevada a cabo en la region
metropolitana de Madrid, por encargo del Gobierno de la Comunidad Au-
tonoma®.

8 Mayor detalle de la propuesta metodoldgica, anélisis y propuestas en Mata Olmo et al.,

2009.
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ESTUDIO Y EVALUACION DEL PAISAJE PARA LA PROTECCION Y GESTION DE SUS
VALORES EN SUELOS NO URBANIZABLES

PROCESOS

TAREAS

FASES

DESAGREGACION
Analisis de los principales componentes del

Andlisis de los factores estructurales

Componentes
naturales

Componentes humanos y culturales

Entidad y for-
ma del relieve
Caracteristicas
litolégicas y
edaficas
Organizacién
espacial  del
sistema de
drenaje, lami-
nas de agua
asociadas,
embalses.
Cubierta vege-
tal natural

Cultivos agricolas y sistemas de explotacion
Tramas espaciales relacionadas con el régimen de

propiedad

Viario y construcciones de uso agricola y para la
utilizacién del agua

Asentamientos tradicionales y diseminado rural
Otros tejidos edificatorios de naturaleza residencial

y productiva

INTEGRACION

Identificacion y delimitacion de unidades de paisaje

Construccion del esquema de caracterizacion de las unidades

Estructura y

p Dinamica Aspectos visuales
caracter
Articulacién e | Y Andlisis histéri- | V' Caracteristicas visuales
integracion de coevolutivo V' Perspectivas y vistas
los factores v Dindmicas acti-
Lectura del ca- vas
racter N Transformacio-

Diferencia-
cién y singu-
laridad

nes recientes

Imagenes y representaciones culturales del paisaje

Agrupacioén de las unidades en tipos de paisaje

Caracterizacion sintética de los tipos

Organizacién
del relieve y
red hidrogra-
fica

\/

Cubierta  vege-

tal, usos del
suelo y trama
rural

v Organiza- |V Diagnésti-
cién  del co sintético
sistema de tenden-
de asenta- cias  pai-
mientos sajisticas

Cartografia exhaustiva (1:25.000)

IDENTIFICACION Y CARACTERIZACION
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Juicio experto Participacion social

Y Establecimien- | Y Aspectos identitarios
to de factores | YV Aspectos dindmicos y visuales
de valoracién |\ Aspiraciones paisajisticas y propuestas
(bases ecolo-
gicas, cohe-
rencia, estéti-
ca, fragilidad,
integridad)

\ Diferencia-
ciéon de areas
por unidades
de paisaje

V' Valoracién de-
tallada

EVALUACION

VALORACION DE LA
CALIDADEL PAISAJE

ORDENACIO

Propuesta de
proteccion y
gestion del paisaje
en suelo rural
(1:25.000)

NY GESTION

Elaboracion de criterios para la ordenacion de usos y
actividades en el por tipos y valores del paisaje)

PROSPECTIVA

Fuente, Mata et al., 2009

Caben otras aproximaciones de signo predominantemente ecoldgico,
morfolégico o visual, que ponen el acento, respectivamente, en las relaciones
funcionales del mosaico de manchas del territorio (Forman, 1995; Terradas,
2003: 66-67), en la fisonomia y en el orden de la configuracion territorial, o
en la articulacion espacial de las panoramicas y las cuencas visuales (Tévar,
1996). No obstante, la definicion integradora de paisaje del CEP y numero-
sas experiencias recientes de ordenacion paisajistica coinciden en la idea de
que la dimension paisajistica del territorio reside, ante todo, en su particular
fisonomia, en una determinada disposicion y articulacion de las partes que
componen la faz del territorio y le otorgan su peculiar caracter.

El énfasis en lo morfologico —en la configuracion— no es ajeno, mas aun
cuando el paisaje se aborda con intencion de actuar, al funcionamiento y a las
relaciones de los elementos que modelan la forma, y a la organizacion visual
de las fisonomias. Lo funcional (o, si se quiere, lo sistémico) y lo perceptivo
constituyen aspectos fundamentales en la explicacién y en la prognosis de la
diversidad paisajistica expresada en unidades de paisaje. Asi debe entenderse
el Convenio Europeo, cuando sefiala que el “caracter” del paisaje “resulta de la
accion de factores naturales y/o humanos y de sus interrelaciones”.
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El interés por el caracter del paisaje como objeto de accién publica, es decir,
por la defensa, mejora y realce de aquello que hace a cada parte del territorio
distinta de otra (por razones naturales y humanas) y le otorga identidad, esta
promoviendo estudios sistematicos de caracterizacion del paisaje como los que
ya se han citado. En este aspecto la escala condiciona grandemente la natura-
leza del estudio paisajistico. A escalas pequefias, para territorios grandes, los
estudios son habitualmente realizados por equipos de especialistas, basados
sobre todo en el conocimiento experto, en el manejo de bases de datos y carto-
graficas, y en el trabajo sistematico de campo, pero con dificultades para incor-
porar a esta escala la consulta ptblica (Wascher, 2005).

La Countryside Agency ha reconocido, en relaciéon con la propuesta ti-
poldgica de The Character of England, que se trata de estudios “top-down” (de
arriba a abajo), pero con la virtualidad de ofrecer una panoramica de la di-
versidad paisajistica para un gran territorio y de servir de marco a estudios
de identificacién de mayor detalle, concretamente a los Landscape Character
Assessments de las demarcaciones subregionales y locales (Countryside, 2002:
cap. 2y 6). Un procedimiento similar ha guiado la obra Regional Distribu-
tion of Landscape Types In Slovenia (Marusic y Jancic, 1998) y el Atlas de los
paisajes de Espasia (Mata Olmo y Sanz Herraiz, 2003)°.

Este ultimo, publicado por el Ministerio de Medio Ambiente de Espaiia,
tras un trabajo de varios afios de identificacion y caracterizacion del paisaje
del conjunto del territorio espafol permite, a la escala adoptada (1:200.000
para la Peninsula y 1:50.000 para los archipiélagos), una lectura sistematica
de la diversidad del paisaje de Espafa. La caracterizacion y clasificacion
paisajistica del atlas se construye de abajo a arriba, a partir de las 1.262 uni-
dades de paisaje que se han identificado y cartografiado. Esas “unidades” se
definen, a la escala de trabajo adoptada, por su homogeneidad relativa (que
no excluye en numerosos casos, sobre todo en los paisajes de montaiia,
cierta heterogeneidad morfoldgica y funcional internas) y sus diferencias
con respecto a los paisajes contiguos. La singularidad es, por ello, su rasgo
mas caracteristico y resulta de las relaciones particulares que se establecen
a lo largo del tiempo entre las comunidades locales y su territorio.

®  Otros ejemplos de caracterizaciones de paisaje para grandes territorios puede encontrarse

en “Recent developments in mapping Europe’s landscapes” (Wascher, 2005: 5-31).
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Ese millar largo de paisajes se agrupan en “Tipos de paisaje” —el
segundo nivel de la taxonomia—, de los que se han identificado, carto-
grafiado y descrito un total de 116. Cada tipo resulta de la agrupacion
de unidades cuyas estructuras se repiten en el territorio. A la escala
de trabajo del atlas y teniendo en cuenta sus objetivos, los tipos apor-
tan una lectura sintética, pero suficientemente matizada, de las grandes
configuraciones paisajisticas de Espafa. En la tarea de identificacién y
caracterizacion de los tipos, el hecho regional, entendido como proceso
de construccion paisajistica a partir de distintas historias territoriales,
ha resultado en la mayor parte de los casos decisivo. Justamente por
esa razon, los tipos de paisaje se restringen, con pocas excepciones, a
dominios regionales, no porque, a priori, se haya buscado una tipologia
de base regional, sino porque buena parte de los cuadros paisajisticos
a esta escala responden a procesos de larga duracién, que han tenido
lugar en el marco de territorios histéricos de ambito autondmico en la
actualidad.

En el nivel mas elevado de la taxonomia se han definido “Asociacio-
nes de tipos de paisaje” —un total de 34—, que agrupan tipos proéximos
por su configuracion topografica, por sus caracteristicas bioclimaticas
y por semejanzas en los grandes rasgos de organizacion de los usos del
suelo. Este nivel supera, en la mayoria de los casos, el ambito regional
y da protagonismo a los hechos fisiograficos del territorio, proporcio-
nando un mapa relativamente abstracto en relacion con la realidad del
paisaje, pero util como expresion cartografica general y sintética.

En el cuadro adjunto se recoge un ejemplo del “recorrido metodo-
logico” del atlas. Se parte de una unidad de paisaje cultural muy ca-
racteristico de las llanuras mediterraneas histéricamente regadas, la
Huerta de Murcia, con una sintesis de su caracterizacion en torno a los
aspectos siguientes (el indice se repite en la caracterizacion de todas las
unidades del paisaje tratadas en el atlas): organizacidn del paisaje; dina-
micas; percepcion del paisaje; valores ecoldgicos, culturales y percepti-
vos; e imagen cultural (literaria) del paisaje. A ello se suma un mapa de
localizacion y tres fotografias, siempre de los autores y tomadas en el
terreno, que pretenden combinar panoramica, plano medio y elemento
significativo del paisaje.
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Esa unidad de paisaje, la Huerta de Murcia, se integra en el tipo de
paisaje “Vegas del Segura”, del que forman parte otras cinco unidades,
semejantes a la Huerta de Murcia, pero con diferencias de organizacién
morfolégica y visual, e identidad propias. Por ultimo, la taxonomia se
cierra con las denominadas asociaciones de tipos de paisaje, en este caso
las “Vegas y riberas ibéricas”, que incluye los diversos tipos de paisaje
de las vegas regadas y urbanizadas de los grandes rios de la peninsula
Ibérica, diferentes por razones agroecolodgicas, histéricas y culturales,
pero con elementos en comun, resultantes del modelado humano de
llanuras aluviales tradicionalmente regadas y organizadas por sistemas
urbanos histdricos.

RECORRIDO (METODOLOGICO) POR LA DIVERSIDAD DE LOS PAISAJES DE ESPANA
ASOCIACION DE TIPOS DE PAISAJE: “Vegas y riberas ibéricas” (incluye cinco Tipos de pai-
saje):

- 55.Vegas del Duero

- 56.Vegas y riegos del Ebro

57.Vegas del Tajo y del Guadiana

59. Vegas del Guadalquivir, Genil y Guadalete

58. Vegas del Segura y regadios de Hellin y Tobarra

TIPO DE PAISAJE: “58. Vegas del Segura y regadios de Hellin y Tabarra” (incluye 5 unidades
de paisaje):

UNIDAD DE PAISAJE: “58.02 Huerta de Murcia” (caracterizacién
detallada en formato de ficha)
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UNIDAD DE PAISAJE: “58.02 Huerta de Murcia” (sintesis de la caracterizacion detallada en formato
de ficha)
1. LA ORGANIZACION DEL PAISAJE
- Lallanura de inundacion del rio Segura
— Elagua, la obra hidraulica y la estructura agraria
- Organizacion tradicional del sistema de asentamientos: la ciudad de Murcia, las pedanias, el
diseminado residencial viejo y nuevo
2. DINAMICA DEL PAISAJE
- Pérdida de intensidad productiva: de la huerta a los citricos. Homogeneizacién y cierre visual de
primeros planos
- Patrones de urbanizacién: Mancha urbana, caminos de huerta, dispersién residencial
- Grave deterioro del patrimonio hidraulico
3. PERCEPCION DEL PAISAJE
— Grandes panoramicas desde la sierra del Gallo y los cabezos del norte
- Miradores panoramicos y caminos de huerta para el reconocimiento de los primeros planos
- Los cambios estacionales y la fenologia de los cultivos de huerta
4. LOS VALORES ECOLOGICOS, CULTURALES Y PERCEPTIVOS
- El patrimonio de la trama hidraulica y rural
- Lavegetacién natural ligada al sistema hidraulico
— Panoramicas y primeros planos: un recurso para la lectura y dusfrute del paisaje y para la orde-
nacién metropolitana
5. IMAGEN CULTURAL DEL PAISAJE
“iMarzo! jViene Marzo...! El astro de rubios cabellos, la huerta satura y orea./ Son las brisas tibias y
llenas de efluvios..../ jMarzo! {Viene Marzo! Bienvenido sea!
Entre rumorosas y amenas riberas/su caudal fecundo derrama el Segura:/remécense gréciles las altas pal-
meras.../jLa huerta estd ebria de luz y hermosura!” Miguel Herndndez, Poemas sueltos, 1936
6. MAPA DE LOCALIZACION
7. FOTOGRAFIAS: Panoramica, plano medio y elemento construido del paisaje (molino)

Elemento hidraulico del paisaje. Molino hidraulico de Funes, s. XVII-XVIII
Fotos del autor
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Para ambitos geograficos mas reducidos y en general en estudios expli-
citamente orientados a la ordenacion territorial, la diversidad del paisaje se
manifiesta en un mosaico de unidades o areas paisajisticas sensiblemente
mayor, porque emergen entonces elementos y patrones del paisaje diluidos
en aproximaciones mas generales y sintéticas. Por ejemplo, la Huerta de
Murcia, que en el Atlas de los Paisajes de Espafia es, como se acaba de ver,
un paisaje, se descompone en mds de una decena de unidades paisajisti-
cas a escala 1:25.000, en el Estudio y directrices de paisaje para el drea me-
tropolitana de Murcia (Region, 2002) elaborado para el gobierno regional
con objeto de valorar el patrimonio paisajistico de la comarca y establecer
directrices para su proteccion, gestion y regeneracion (Mata y Fernandez,
2004). Diferencias internas en la forma y tamafio del parcelario rural, en
la disposicion de los caminos rurales y redes de acequias, o en la densidad
y morfologia del sistema de asentamientos, junto al significado paisajisti-
co local de determinados elementos naturales (meandros del rio Segura,
conos de deyeccidn y abanicos aluviales, frente a la llanura de inundacién,
etc.) justifican la diversidad de configuraciones paisajisticas dentro de un
paisaje como la Huerta murciana, que a una determinada escala resulta
rotundo e indiscutible.

En la tarea reciente de catalogacion y caracterizacion del paisaje des-
tinada a la planificacién territorial es destacable y muy util en términos
metodolégicos y empiricos la labor que viene desarrollando el Observato-
rio del Paisaje de Catalufia, que cuenta con una pagina web de visita muy
recomendable para los interesados en el tema, tanto desde la perspectiva
académica como aplicada a la gestion. El Observatoi del Paisatge, creado
en 2005 por la Ley catalana de Proteccion, Gestién y Ordenacién del Pai-
saje, siguiendo los pasos del CEP, elabor¢ al inicio de su tarea un interes-
ate Prototipus de cataleg del paisatge (Nogué y Sala, 2006), proximo a los
planteamientos metodologicos de LCA, en el que se ha venido basando
la importante tarea de catalogacion del paisaje catalan desarrollada hasta
ahora por el Observatori, con la colaboracion de académicos universitarios
y profesionales de distintas disciplinas, en especial de geografia y arquitec-
tura (Sala, 2010).
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V. ASPECTOS VISUALES, PARTICIPACION PUBLICA Y
VALORACION DEL PAISAJE

Una cuestion importante en los estudios del paisaje, sobre todo en los
orientados a la accién, y que aqui tan solo puede mencionarse, es el trata-
miento de los aspectos visuales. En este terreno es preciso considerar tanto
lo relacionado con la fragilidad visual, como con el acceso a la visiéon y a
la interpretacion de la diversidad paisajistica del territorio, garantizando
en lo posible una accesibilidad publica. El cruce de la calidad del paisaje
con las presiones que gravitan sobre el mismo y los impactos producidos
o previsibles conducen al tratamiento de la fragilidad del paisaje. En la ex-
periencia de la Countryside Agency del Reino Unido se han utilizado las
nociones de “capacidad” y “sensibilidad” (capacity & sensitivity), en ocasio-
nes empleadas como sindénimos, para senalar (Swanwick, 2003), por una
parte, el grado en el que un tipo o unidad de paisaje puede acoger cambios
sin efectos significativos en su caracter (capacity), y, por otra, la mayor o
menor vulnerabilidad a la pérdida de caracter de un paisaje (de algunos de
sus elementos constitutivos o del conjunto) como consecuencia de deter-
minadas presiones (sensitivity).

En los proyectos de ordenacion del paisaje en Espana el uso de la no-
cién de “fragilidad” y los métodos para su estimacién se han asociado a
las aproximaciones mas visuales (Escribano et al, 1987), con un detallado
desarrollo, por ejemplo, en la Guia para la elaboracién de estudios del medio
fisico, publicada en diversas ediciones por el Ministerio de Medio Ambien-
te; “fragilidad” podria entenderse aqui casi como sinénimo de la idea de
visual sensitivity, ampliamente experimentada en diversos Landscape Cha-
racter Assessments en Inglaterra y Escocia'.

10 En el Reino Unido, la cuestion de landscape sensitivity y landscape capacity es aborda-

da especificamente, ademds de por Landscape Character Assessment Guidance, por el
documento Guidelines for Landscape and Visual Impact Assessment (Wilson, 2002), di-
fundidos casi al mismo tiempo. En esa linea se ha trabajado en la Estrategia de Energia
Renovable de la Region Suroeste de Inglaterra (land use consultants, 2003) y ese fue tam-
bién el criterio que guid la redaccién del Plan Especial de Antenas de Telefonia Mévil de
Menorca. El documento difundido por el Ministerio de Recursos Naturales y de la Fauna
del Gobierno de Québec para la armonizacién de ese tipo de implantaciones constituye
en lo metodoldgico y en sus propuestas concretas una iniciativa de mucha utilidad (MR-
NE 2007). De interés, los estudios de integracion paisajistica de las energias renovables
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Nuestra experiencia en instrumentos de ordenacion del paisaje de escala
subregional, dentro de figuras de planificacion territorial integral o en for-
ma de directrices especificamente paisajisticas, permite concluir que para
esos ambitos lo mas conveniente es abordar lo que la practica en Inglaterra
ha denominado general landscape sensitivity, o “fragilidad general del pai-
saje’, resultado de la consideracion conjunta de la fragilidad del caracter o
intrinseca a su configuracion, y la fragilidad visual. Esa “fragilidad general’,
que no responde a ningtin cambio de uso o implantacién concretos, sino a
cualquiera que pudiera producirse, puede representase cartograficamente,
referida a las unidades de paisaje 0 a componentes de las mismas, y permi-
te establecer cautelas generales para evitar la desfiguracion del paisaje por
impactos diversos, tanto de su caracter o valores intrinsecos, como de su
propia visibilidad.

Junto a la evaluacion de la fragilidad, el estudio de los aspectos visuales
del paisaje debe conducir también a la elaboracion de rutas y miradores
que permitan la observacion y la interpretacion de la diversidad paisajisti-
ca. La experiencia adquirida en varios estudios de analisis y ordenacion del
paisaje de escala comarcal permite establecer algunos criterios para fun-
damentar propuestas de calidad tanto en los aspectos meramente visuales
como en los interpretativos. El objetivo ultimo del establecimiento de este
tipo de itinerarios persigue una experiencia placentera en la observacion
de panoramicas, pero también y sobre todo, un ejercicio de interpretacion
de los distintos planos y paisajes observados.

En la medida de lo posible, para reforzar el interés de las rutas de paisaje
y para engarzar en ellas elementos singulares de valor patrimonial, tanto
cultural como natural, es muy recomendable utilizar caminos histéricos,
que han constituido ejes tradicionales de articulacion regional o comarcal.
Estos caminos suelen integrar asentamientos, parajes y paisajes de elevado
aprecio social, en los que no faltan edificios o conjuntos de interés patrimo-
nial e historico, que en ocasiones cuentan ya con algun tipo de proteccion.
Lo interesante es que algunos de estas construcciones —religiosas, defen-
sivas, agricolas, etc.— puedan convertirse, cuando reunan condiciones, en
los miradores del paisaje. De esa forma, la vision y la lectura del paisaje se

llevados a cabo por el gedgrafo Matias Mérida y el arquitecto Rafael Lobon (Mérida y
Lobén, 2011).
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convierten en el argumento de la experiencia patrimonial de un territorio,
superando visiones frecuentemente fragmentadas y muy polarizadas en lo
monumental (rutas de las iglesias, ruta de la sal, ruta de la molineria...) y
proponiendo una valoracién del patrimonio territorial en su integridad a
través de la experiencia paisajistica.

La participacion publica constituye, como se ha dicho, otro aspecto
esencial de la politica de paisaje que formula el Convenio de Florencia,
desde las tareas de caracterizacidn, uso y valoracion, hasta la toma de deci-
siones. La primera cuestion que debe quedar resuelta al inicio del proceso
de participacion son los asuntos que merecen ser tratados en una iniciativa
de prospeccion paisajistica. Se ha ido generando alguna experiencia en di-
versos trabajos realizados en estos ultimos afios (Fernandez Mufioz y Mata
Olmo, 2007), y son significativos también los avances en la consulta publica
promovidos para la elaboracion de los catalogos de paisaje por el Observa-
tori de Paisatge de Catalufia (Nogué et al., 2010). En el cuadro adjunto se
incluye un guién tentativo —y ya experimentado— de los ejes de la consul-
ta, referidos tanto a la caracterizacion del paisaje, como al diagnéstico de
sus valores y problemas, y al planteamiento de propuestas.

Un guidn para la consulta publica sobre el caracter, los problemas y las
aspiraciones en materia de paisaje

— El caracter y la identidad del paisaje: elementos o aspectos que permiten la caracteriza-
cién del paisaje; denominaciones locales; lugares mas representativos y preferidos.

— Lavisién del paisaje: itinerarios, miradores y lugares mas frecuentados.

— Procesos, cambios y problemas del paisaje: identificacion y jerarquia de las dinamicas
territoriales que generan cambios y problemas en el paisaje.

- Las aspiraciones paisajisticas y las propuestas: definicién de elementos y paisajes que
merecen ser protegidos, mejorados o recuperados, acciones especificas de otra naturaleza.

Elaboracion propia

Es importante también decidir a quiénes conviene involucrar. El tér-
mino partes interesadas, utilizado con frecuencia en la literatura sobre
participacion, es relativamente ambiguo en un plan de paisaje, pues la
practica totalidad de la poblacion puede considerarse interesada. Se debe
optar primero entre una via de participacion de base individual, que recoge
opiniones del conjunto de la ciudadania sobre muestras estadisticamente
fiables, o por formas de consulta dirigidas prioritariamente a los actores y
agentes sociales. No se trata de opciones excluyentes, ya que es posible y,
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en muchos casos recomendable, combinar ambos métodos. El objetivo
es, en todo caso, contar con una muestra representativa de la sociedad,
que aporte sus distintas representaciones y aspiraciones paisajisticas, y
construir sobre esa base, en didlogo con el juicio experto, un proyecto
de paisaje social y politicamente asumido, que implique a la gente y
cuya gestion resulte viable.

Se ha sefialado ya en otro lugar (Mata, 2009) que la tarea de determinar
la calidad del paisaje es delicada y compleja, pero necesaria en las iniciati-
vas de ordenacién paisajistica. Por la experiencia adquirida en los ultimos
tiempos en Europa y por la nuestras, el asunto de la valoracién debiera
tener presente tres cuestiones principales:

- En primer lugar, que los valores que se atribuyen al paisaje no son
universales, sino que se identifican y asignan en cada contexto terri-
torial, es decir, atendiendo a la realidad de cada lugar, al caracter e
integridad de su paisaje.

- En segundo término, que la determinacién de la calidad tendria que
considerar los aspectos especificamente paisajisticos del territorio, es
decir, todo cuanto el paisaje incorpora a la realidad territorial, en la
que estan también presentes otras propiedades merecedoras de valo-
racion e intervencidn.

- Por ultimo, que esta manera de abordar la calidad del paisaje, atendien-
do ante todo a su caracter y al estado de conservacién del mismo, es la
de mas clara proyeccion en los objetivos y en las propuestas de los pro-
yectos territoriales del paisaje.

En un reciente estudio y diagnostico del paisaje de la region de Madrid,
solicitado por el Gobierno regional para la definicién de suelos a excluir
de la urbanizacién por sus valores paisajisticos se llegd a una valoraciéon
detallada de cada una de las unidades de paisaje identificadas (casi dos
centenares), considerando los cuatro criterios siguientes:!!

11 Se tomaron en consideracion las recomendaciones de la Agencia Europea del Medio Am-

biente (EEA, 1999) y la experiencia de Landscape Character Assessment. Véanse también
los aspectos valorados por el Observatori del Paisatge (Nogué y Sala, 2006). Mas detalle
de la aplicacion de este método de valoracion en (Mata et al. 2009; disponible edicion
digital).
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- Bases ecoldgicas del paisaje: estructura territorial de los ecosistemas que
configuran el paisaje.

- Coherencia: adecuacion de los paisajes a las caracteristicas geoecologi-
cas y al proceso histérico de modelado.

— Valores estéticos.
- Fragilidad.

El valor global resultante se ha ponderado posteriormente consideran-
do la integridad, es decir, el estado de conservacion del paisaje. En algunos
casos, el valor obtenido es homogéneo para toda la unidad de paisaje y, en
otros, se observan diferencias de valor dentro de una misma unidad, en
funcion casi siempre del distinto nivel de conservacion. Es importante des-
tacar que en el método finalmente adoptado y en la evaluacion cuantificada
que de él se deriva, el objetivo ultimo es valorar el cardcter del paisaje y su
estado. Porque se considera que ese aspecto —el caracter— es, junto a los
rasgos estéticos y visuales, aquello que la perspectiva paisajistica incorpora
a otros valores naturales y culturales que el territorio puede albergar.

Por ello en el ejercicio de valoracion se ha prestado especial atencion al
concepto o nocion de coherencia;'? eso explica que hayan merecido una va-
loracion alta o incluso muy alta tanto paisajes bien conservados de las cum-
bres y laderas forestales del Guadarrama, como importantes dreas de las
campinas agricolas entre el Henares y el Jarama, o pequefas vegas, paisajes
de dominante cultural, secularmente humanizados, cuyo cardcter expresa
coherencia y armonia entre el potencial geoecoldgico, el aprovechamiento
humano y la fisonomia resultante de tal relacién, constituyendo asi ele-
mentos de identidad territorial de primer nivel.

12 Coherencia en castellano significa (primera acepcion del Diccionario de la lengua espa-
fiola, DLE, de la Real Academia Espafiola) “conexion, relacion o unién de unas cosas con
otras’, sin implicar valoracion alguna. En lengua inglesa, coherence define la situaciéon en
la cual todas las partes de algo se acomodan o se disponen bien conjuntamente (the situa-
tion in wich all the parts of something fit together well). Ese es el sentido de coherencia, in-
corporado por la Agencia Europea del Medio Ambiente entre los criterios de valoracion
de la calidad del paisaje, que aqui adoptamos; es una nocién relativamente préxima a la
de armonia (“conveniente proporcion y correspondencia de unas cosas con otras” en la
primera acepcién del DLE), utilizada también en la valoracién del paisaje.
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VI. DEL CONOCIMIENTO A LA ACCION: LA
INTEGRACION DEL PAISAJE EN LOS INSTRUMENTOS DE
ORDENACION TERRITORIAL Y URBANISTICA

Sin perjuicio de que la politica de paisaje pueda y deba plantearse
desde diversos niveles y ambitos de la administraciéon publica (espa-
cios protegidos, patrimonio cultural, turismo, desarrollo rural, etc.), se
considera aqui que las iniciativas a favor de la defensa y gestion de los
valores del paisaje encajan mejor en la politica urbanistica y de ordena-
cién del territorio y en los planes o instrumentos de planificacion que
la desarrollan (Zoido Naranjo, 2002; Mata Olmo, 2009). La considera-
cién del paisaje como cualidad de todo el territorio, sus sinergias con
numerosos procesos territoriales y la necesidad de proceder a acciones,
no solo de proteccion, sino también de gestion y mejora, conducen ine-
vitablemente a la ordenacion territorial.

En el caso de Espana, tanto los instrumentos paisajisticos derivados de
leyes especificas de paisaje (Comunidad Valenciana, Catalufa y Galicia),
como los planes territoriales con contenido paisajistico en las regiones que
carecen de ley de paisaje —la mayoria—, parten siempre de una primera
fase de caracterizacion y valoracion del paisaje, como la que se ha expuesto
en el epigrafe anterior. A partir de ahi, los instrumentos de planificacién
establecen sus objetivos paisajisticos.

De la experiencia adquirida dentro y fuera de Espana, los objetivos pai-
sajisticos de los planes de ordenacién del territorio, se cuente o no con
ley especifica de paisaje, pueden resumirse en los cinco siguientes, sujetos
siempre a las peculiaridades de cada territorio y a la doctrina y tradiciones
urbanisticas de cada pais:

1) Sensibilizacion social.

2) Salvaguarda de determinados paisajes por su relevante valor y/o aprecio
social, mediante técnicas de zonificacién propias del urbanismo y la or-
denacion del territorio, o a través de distintas figuras procedentes de la
legislacion sectorial.

3) Iniciativas de gestion, recualificacion y mejora.

4) Directrices y criterios paisajisticos para las politicas sectoriales con inci-
dencia en el paisaje: turistica, de infraestructuras, de desarrollo rural, etc.

5) Acceso al paisaje y puesta en valor del patrimonio paisajistico.
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Excepto el primer objetivo de sensibilizacion social, los cuatro restantes
pueden considerarse parte constitutiva de la que se entiende por el “mo-
delo territorial” de un plan, es decir, el esquema del territorio deseado y
disenado para el futuro a través de las determinaciones que el propio plan
establece. Dichos objetivos de paisaje pueden incorporarse al plan terri-
torial a partir de directrices o estudios especificos de paisaje, tal y como
previene por ejemplo la ley catalana, o pueden formularse desde dentro
del plan, desde su propia concepcidn y desarrollo. Este es el camino que
van siguiendo la mayor parte de los planes aprobados en regiones sin ley
de paisaje y es también nuestra experiencia en la elaboracién de diversos
planes territoriales con alto contenido paisajistico, como el de la isla de
Menorca, que se presenta a continuacion.

Junto a la escala regional o subregional, son muchas también las po-
sibilidades de incorporar objetivos de calidad paisajistica en los instru-
mentos de planificacién municipal, que tienen por objeto ordenar tanto
el espacio urbano consolidado, como la posible extension de la urba-
nizacién y la proteccion de los valores del suelo rural. Se incluye, para
finalizar este texto, la experiencia de estudio, valoracién y propuesta de
ordenacion a escala local del entorno de un conjunto paisajistico de alto
valor patrimonial como es la Sierra de los Molinos de Campo de Crip-
tana, en La Mancha, asociada al relato cervantino de la lucha de Don
Quijote con los gigantes-molinos.

VII. LAS PROPUESTAS DE PAISAJE DE UN PLAN DE
ORDENAMIENTO TERRITORIAL. EL CASO DEL PLAN
TERRITORIAL INSULAR DE MENORCA (PTI)®3

El paisaje constituye en el Plan de Menorca un argumento central, tanto
del andlisis y diagndstico territorial como de sus propuestas (Mata Olmo,
2006c¢). Se partia en este caso de un reconocimiento explicito de los valores

13 El Plan Territorial Insular de Menorca, incluido su estudio de paisaje, puede con-

sultarse en la web del Consell Insular de Menorca http://www.cime.es/Contingut.
aspx?IDIOMA=2&IdPub=260

El PTI de Menorca recibié el Premio Nacional de Urbanismo de 2005, por su con-
tribucion a la sostenibilidad territorial y el Premio Internacional Gubbio, ANCSA,
2006.
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del paisaje como objeto de ordenacién por parte de las Directrices de
Ordenacion del Territorio de las Illes Baears; a ello se unié el hecho de
que en el primer proceso de participacion publica del PTI (un Delphi
ambiental) el paisaje resulto ser el aspecto mas valorado, junto al litoral.
El compromiso civico con los valores del paisaje y el acuerdo entre el
Consell Insular y el equipo técnico redactor sobre la defensa del carac-
ter del paisaje como prioridad del Plan se correspondia ademas con las
metas del Plan de Ordenacién de la Oferta Turistica (integrado en el
propio PTI), para el que el patrimonio paisajistico constituia un recurso
esencial sobre el que basar una oferta turistica renovada, diferenciada

y de calidad.

La normativa del PTI incluye entre sus “objetivos generales” la salva-
guarda, gestiéon y mejora del paisaje, y la “utilizaciéon prudente de los re-
cursos paisajisticos” (Articulo 2°). Asumido este objetivo, un plan de orde-
nacion del territorio integral como el de Menorca lo desarrolla a través de
tres vias:

a) Con medidas de ordenacion sectoriales con incidencia positiva sobre
los valores del paisaje.

b) Mediante la declaracién de determinado tipo de suelos rusticos de pro-
teccion especial por razones paisajisticas.

¢) A través de iniciativas y lineas de actuacion especificamente paisajisticas.

A continuacidn se recogen esquematicamente las determinaciones de
ordenacion que concretan las tres vias sefialadas:



76 Rafael Mata Olmo

a) Medidas de ordenacion sectoriales con incidencia positiva sobre los
valores del paisaje

Racionalizacién y control en el tiempo y en el espacio del crecimiento residencial y turistico:

— Techo de crecimiento de plazas turisticas en diez afos y programacién del proceso edifi-
catorio y de uso del suelo (Titulo VI)

— Delimitacién y régimen de las Zonas Turisticas (Titulos VI y VIII)

— Acotamiento de los procesos extensivos de ocupacién turistica del suelo

- Ordenacion de los aprovechamientos en las Zonas Turisticas atendiendo a criterios de
calidad de la oferta turistica (POOT) y de conservacion de los recursos paisajisticos

— Consideracion de los valores ecolégicos y paisajisticos en el régimen especial de la ordenacién
de las Areas de Reconversién Territorial (Esponjamiento y Reordenacién) (Titulo VIII)

— Directivas sobre sostenibilidad ambiental de las actuaciones urbanisticas (Titulo V, cap. 2)

Movilidad sostenible e infraestructura viaria adecuada a los valores ecolégicos y paisajisticos

(Tit. 1V, cap. I):

— Criterio general: mantenimiento y mejora del trazado existente, frente a nuevas carreteras.

— Prevalencia de la seguridad vial y conservaciéon del paisaje sobre “ganancia de velocidad
en los trayectos”.

—  Criterios funcionales especiales para las “carreteras de interés paisajistico”.

Regulacion y control de los denominados “Ntcleos rurales” y “Huertos de ocio” (Tit. IX, cap.
11): con objeto de controlar y evitar el diseminado de viviendas en suelo rural no vinculadas
directamente a la actividad agraria.

b) La clasificacion de suelos rusticos de especial proteccion por sus altos
valores ecoldgicos y paisajisticos y buen estado de conservacion

Al PTI le ha correspondido la fundamental tarea de definir una serie de
categorias de suelo rustico de especial proteccion (Articulos 58 a 61; norma
de inmediata, directa y plena aplicacién) y la ordenacion urbanistica de las
mismas. De las cuatro categorias definidas, dos son las mas importantes
tanto desde el punto de vista territorial como paisajistico, a saber:

Categorias de suelo ristico de especial proteccion establecidas y reguladas por el PTI de Menorca

— Las Areas Naturales de Interés Territorial (ANIT), establecidas para la salvaguarda de los valores
ecoldgicos del paisaje y la conservacién de la biodiversidad: teselas forestales, conectores eco-
|6gicos y mdrgenes de espacios naturales protegidos (tanto de ANEI, como del Parque Natural
de S’Albufera des Grau).

— Las Areas de Interés Paisajistico (AIP), referidas a configuraciones rurales de singular valor y
aprecio social, asi como a algunos elementos destacados del relieve, no incluidos en uno y
otro caso en ANIT.
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c) Propuestasy acciones especificas para la gestion y mejora del paisaje
y para el fomento de su contemplacion e interpretacion

Junto a las propuestas de caracter sectorial implicadas en la calidad del
paisaje, y al establecimiento de suelos rusticos de proteccion de base expli-
citamente paisajistica, un plan de ordenacion del territorio puede y debe
plantear objetivos, estrategias y acciones especificas sobre el paisaje. Asi
lo ha hecho el PTI, partiendo de un principio u objetivo general dirigido
a los Planes de Ordenacion Urbanistica (incluidos los Planes Especiales) y
enunciado en la normativa en los siguientes términos: “Establecimiento de
la propia ordenacion desde la perspectiva global del mantenimiento de la
calidad y diversidad paisajistica y de la imagen de Menorca y la conside-
racion del paisaje como patrimonio, recurso y sefia de identidad” (articulo
62, 1.2).

La propuesta del Plan en esta materia, dentro de sus posibilidades y te-
niendo muy presente la carga paisajistica que presentan ya otras de sus
determinaciones sectoriales, se han dirigido sobre todo a la gestiéon y me-
jora de ambitos concretos o elementos de alto significado paisajistico, a la
indicacion de criterios para la integracion de determinados usos (concreta-
mente de infraestructuras de telefonia y energéticas), y a fomentar el acceso
al paisaje. Sintéticamente tales propuestas, que figuran en la Memoria y la
Normativa del Plan, se resumen como sigue:

a) Minimizacion del impacto de los equipamientos e infraestructuras:

e Elaboracién de un Plan Especial de Antenas de Telefonia Mévil (aprobado).

e Ordenacion especial de instalaciones radioeléctricas y de comunicacion del Monte Toro (Plan
Especial con aprobacién definitiva).

e Apoyo a las energias alternativas (edlica, solar) a pequefia escala y limitacion de grandes im-
plantaciones en ANEI, ANIT, AIP. Hasta el momento, solo se ha autorizado uno de los parques
edlicos, de los varios propuestos, en un area relativamente degradada al norte de Port Mad y
con caracter experimental para medir su grado de aceptacion social.

e Soterramiento de infraestructuras generales en red como criterio general.

b) Conservacion y mejora de elementos valiosos de la trama rural y fomento de la actividad agro-
pecuaria con objetivos de calidad de la produccion y gestién del paisaje rural:

* Incorporacién al PTI de los objetivos y lineas de actuacién de la Iniciativa LEADER +, Pro-
grama Agroambiental de Baleares y de programas sectoriales en materia de agricultura del
Consell Insular.

e El paisaje rural, un destino preferente de la fiscalidad ambiental o de otras vias recaudatorias
(tasas sobre infraestructuras, actividad edificatoria, subasta plazas hoteleras)

* Indicacién desde el PTI de la areas y aspectos de preferente orientacién de la politica sectorial
agropecuaria y forestal con objetivos de calidad ambiental y paisajistica
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¢) Mantenimiento de la calidad de las fachadas urbanas y de los entornos mas representativos y

frecuentados:

Regulacion de actividades, infraestructuras y equipamientos de incidencia paisajistica, con
objeto de evitar apantallamientos, contaminacién visual y banalizacion del paisaje
Establecimiento de medidas especificas de ordenacion de los frentes urbanos y de sus entor-
nos que eviten la transformacién, el deterioro o el empobrecimiento de los valores paisajisti-
cos

Desarrollo de criterios y normas de actuacion que permitan la integracién de elementos o
actuaciones en el entorno de los ndicleos.

Tratamiento paisajistico del tejido periurbano de los nicleos, orientado a la recualificacion
formal de dichos espacios.

Establecimiento de medidas especificas de ordenacion para las edificaciones aisladas en me-
dio rural y para la conservacion de las ya existentes segln criterios de integracion paisajistica
y mantenimiento de la tipologia constructiva tradicional.

d) Fomento del acceso al paisaje y de la sensibilizacion social a través del conocimiento y la

divulgacion

Integracion de las iniciativas de recuperacién de la red de caminos rurales en el diseno de
itinerarios de interés paisajistico (Cami de Cavalls, Cami d’en Kane y Cami de Ferreries, entre
otros): Plan Especial del Cami de Cavalls (aprobado).

Creacién de un centro de estudio e interpretacién un observatorio de paisaje, enfocado a los
paisajes mediterrdneos y vinculado a las lineas de actuacién de la Reserva de la Biosfera.
Elaboracién de un Plan de Paisaje, con inclusion de criterios especificos de gestién y buenas
précticas paisajisticas, y una guia interpretativa.

Elaboracion propia a partir del PTI de Menorca

VIII. LA ESCALA LOCAL: UN PLAN ESPECIAL PARA LA
DEFENSA DEL PAISAJE DEL CONJUNTO PATRIMONIAL

DE LOS MOLINOS DE CAMPO DE CRIPTANA '

La escala municipal constituye, como se ha dicho, otro dmbito de interés
para la defensa y puesta en valor del patrimonio paisajistico. La normativa
urbanistica, tanto general como especial, lo permite y propicia. Resumimos
a continuacion nuestra experiencia derivada de los estudios previos y de
la propuesta de ordenacion del paisaje en el entorno de un Bien de Interés
Cultural (denominacién de los bienes protegidos por la legislacion de pa-
trimonio histérico-cultural de Espafa) que por su alto valor patrimonial

14

Este asunto se ha tratado con mas detalle en Mata Olmo y Galiana Martin, 2008 (existe
edicién digital).
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constituye a la vez un recurso de desarrollo territorial para la localidad y la
comarca en la que esta emplazado.

En el corazén de La Mancha, la Sierra de los Molinos de Campo de
Criptana (provincia de Ciudad Real) alberga un conjunto patrimonial de
singular interés, constituido por tres molinos de viento histéricos rehabi-
litados, que conservan su estructura arquitectonica y parcialmente su ma-
quinaria original, y por otros siete molinos completamente reconstruidos
en el decenio de 1960. El conjunto fue declarado Bien de Interés Cultural
(BIC), con la categoria de Sitio Histdrico (Decreto 63/2002). El emplaza-
miento de los molinos junto al ntcleo urbano y su integracion en un en-
torno rural caracteristico de la llanura manchega, de notable pureza formal
y funcional, configuran un paisaje cultural con entidad propia de acuerdo
con la doctrina contemporanea en materia de patrimonio y con el Conve-
nio Europeo del Paisaje.

Este conjunto se identifica ademds con los molinos que inspiraron a
Miguel de Cervantes la aventura del capitulo octavo de la primera par-
te de Don Quijote de la Mancha. De los treinta o cuarenta molinos a que
se refiere el relato cervantino, y que aparecen documentados en los siglos
XVI (Relaciones Topogrdficas de Felipe 11) y XVIII (Catastro del Marqués de
la Ensenada), a mediados de 1950 solo permanecian en pie tres; y en un
lamentable estado de conservacidn, tanto de su estructura arquitectdnica
como de su maquinaria. La pérdida de funcionalidad y escaso interés por
su mantenimiento propiciaron esta situacion de abandono y ruina.

Tal situacion actué como revulsivo, segtin se refleja en ambitos intelec-
tuales y medios de comunicacion. A partir de esta fecha, y ante el peligro de
desaparicién del patrimonio molinero manchego, comienza una labor de
conservacion, que en buena medida se transforma en una reconstruccion
de la imagen tradicional. El marcado caracter identitario de los molinos de
La Mancha, apoyado en la obra cervantina, esta en el centro de este proce-
so. Se reconstruyen hasta siete nuevos molinos, que acompaiian a los tres
histéricos, conformando una nueva escena urbana: la Villa de Campo de
Criptana, con su caserio tradicional ascendiendo por las laderas de la Sie-
rra, coronada por diez molinos de viento recortados en el horizonte. Una
imagen que adquiere progresivamente nuevos valores y significaciones, no
solo culturales y patrimoniales, sino también de identidad territorial. El
conjunto molinero se ha convertido, de hecho, en uno de los puntos turisti-
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cos mas visitados de la Region, hasta el punto de que en 2005, coincidiendo
con el V centenario de El Quijote, se superd la cifra de 200.000 visitantes.

El interés del Ayuntamiento de Campo de Criptana por la restauracion de
tan significativos monumentos condujo a la firma en 2005 de un Convenio
con la Fundacion Caja Madrid, por el cual, junto a la iniciativa restauradora,
se acuerda la pertinencia de la ordenacion global del conjunto de la Sierra de
los Molinos y del barrio del Albaicin, mediante un Plan Especial, abarcando
el entorno que en funcion del valor y de las caracteristicas del conjunto patri-
monial se estimara técnicamente necesario (Ayuntamiento, 2007).

El Plan Especial constituye, a su vez, el instrumento urbanistico que da
cumplimiento a lo previsto en el art. 8 de la Ley 4/1990, de 30 de mayo,
del Patrimonio Historico de Castilla-La Mancha, segtn el cual “los planes
urbanisticos deberan recoger los BIC “y la definicién de sus entornos™ Si la
declaracién del BIC no incluye la definicion del entorno, “los planes urba-
nisticos propondran su delimitacion”. Se pretende suplir asi a través de Plan
Especial, como figura urbanistica adecuada, la indefinicién del entorno del
Sitio Historico de la Sierra de los Molinos, tanto en el momento de su de-
claracion, como en el Plan de Ordenacién Municipal vigente, aprobado por
Decreto 63/2002.

Fundamenta el sentido y el alcance de este Plan Especial un entendi-
miento del entorno patrimonial’® abierto al concepto territorial de paisaje.
El Plan se propone, pues, innovar en el terreno conceptual y metodoldgico
propiciando la convergencia entre patrimonio y paisaje cultural a través de
la gestion del territorio. Para ello se aprovechan todas las potencialidades
de los Planes Especiales para desarrollar asi los objetivos de salvaguarda y
gestion del paisaje que preconiza el CEP.

El objetivo prioritario del Plan Especial de integrar la protecciéon y me-
jora del conjunto patrimonial de la Sierra de los Molinos y del Cerro de
la Paz en su entorno paisajistico cuenta con la complicidad del variado
mosaico de paisajes culturales de Campo de Criptana, expresivos de la di-
versidad de los paisajes manchegos, en general bien conservados. Por eso
precisamente, en los estudios previos del Plan y en la propia justificacion
del instrumento urbanistico resultante se camina “de fuera a dentro’, del

15 Sobre la evolucion conceptual y las implicaciones metodoldgicas y estratégicas de la no-

cion de entorno, véase la obra fundamental de Castillo Ruiz (1997).
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paisaje de las tierras de Campo de Criptana al nucleo de la Sierra de los
Molinos y su contiguo barrio del Albaicin. Tal recorrido paisajistico no
quiere ser solo visual o fisonémico —que también—, sino que atiende a
los procesos naturales y culturales que subyacen en la forma y el cardcter
de los paisajes. Se pretende asi interpretarlos como documentos cargados
de historia, en un proceso de complementariedad y de sinergia entre los
denominados bienes de interés cultural y sus entornos territoriales; unos
entornos entendidos como paisajes, de los que forman parte y en los que
adquieren todo su sentido interpretativo los elementos singulares de inte-
rés patrimonial.

No es exagerado afirmar que el extenso término municipal de Campo de
Criptana constituye una valiosa sintesis de los paisajes de La Mancha cen-
tral. En su territorio estan presentes los distintos elementos del paisaje de la
planicie manchega que, articulados en el espacio geografico, configuran al
menos cuatro grandes unidades de paisaje, cuatro expresiones morfologi-
cas y funcionales distintas dentro de ese mundo aparentemente mono6tono
de la planicie manchega: la Sierra de los Molinos, donde esta emplazado
el BIG; los vifiedos de los llanos del Zancara; las labranzas latifundistas y
laguna del Salicor; y los llanos de Miguel Esteban.

Por otra parte, al pie de la Sierra existe una zona, por la que se accede a
los molinos, formada por un conjunto urbano de casas populares encala-
das, estrechas calles, con tramos de fuerte pendiente, resuelta en algunos
casos con escalinatas; las viviendas son pequenas, de una o dos plantas, con
patios y corrales. Aqui se sitian también unas tipicas viviendas-cueva, que
dan singularidad al conjunto. El indudable interés etnografico de esta pieza
urbana junto a sus valores escénicos en relacién con el Sitio Histdrico jus-
tifican el interés que los estudios previos del Plan Especial le han prestado,
analizando su evolucién temporal, y su actual configuracién morfoldgica y
funcional, y elaborando un “Estudio tipoldgico de casas-cueva”.

Pero el paisaje, ademas de morfologia y de modelado histérico del te-
rritorio sobre la naturaleza, es también vision, percepcion individual y co-
lectiva de las fisonomias —asi lo senala acertadamente el Convenio de Flo-
rencia—. La aproximacion perceptiva que este Plan Especial adopta para el
tratamiento, gestion y salvaguarda del entorno paisajistico del Sitio Histo-
rico de la Sierra de los Molinos no es, por ello, meramente visual, interesa-
do solo por la “visiéon” de los molinos, sin perjuicio de la necesidad de velar
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por las vistas. El objetivo del Plan en lo paisajistico es ademas, y sobre todo,
contextual e interpretativo, es decir, garante de la capacidad que el paisaje
rural y urbano tiene de integrar y de contribuir a la lectura del hito molinero.

La organizacion y caracteristicas de la vision del conjunto patrimonial de
la Sierra de los Molinos y de su entorno urbano (barrio del Albaicin) son el
resultado, por una parte, de la configuracion topografica de la Sierra y del
emplazamiento concreto de los elementos citados en relacion con el relieve;
por otra, de la disposicion y frecuentacion de las vias de comunicacion, sobre
todo carreteras, pero también caminos rurales, mas habitualmente utilizadas
para la visita, el paseo o, simplemente, para desplazarse por el entorno de la
Sierra.

Sobre estas bases, el Plan Especial ha definido el entorno del Bien de Interés
Cultural con finalidad y criterios paisajisticos. Garantizando unas posibilida-
des de crecimiento urbano razonable para la villa manchega, y asumiendo
los principios y objetivos del Convenio Europeo del Paisaje, el instrumento
urbanistico establece criterios de proteccion y de gestioén para un sector del
casco urbano estrechamente ligado al conjunto monumental de los molinos,
pero también —y ahi reside su novedad y su compromiso con una nueva
cultura del territorio— para una parte significativa del espacio rural conti-
guo al perimetro urbano por el hecho de constituir el contexto paisajistico
(historico-cultural y visual) en el que se integra, se percibe y se interpreta el
monumento ya protegido.

Junto a la ordenacion especifica, de naturaleza eminentemente urbanis-
tica, que se establece para cada una de las zonas integrantes del entorno, el
Plan Especial constituye también una oportunidad para plantear acciones
positivas y una estrategia para la puesta en valor del conjunto que forman el
area molinera y el paisaje. Las acciones se concretan, en primer lugar, en la
intervencion material sobre los molinos —el nticleo del BIC—, asi como en
la ordenacion de los accesos y de la movilidad interna (un aspecto importan-
te de la experiencia turistica), y en el tratamiento vegetal y ajardinamiento
del area molinera.

Pero el documento urbanistico lanza también y disefa las lineas basicas
de un Plan Estratégico de gestion integral del Plan Especial, en el que se
incluyen asi mismo iniciativas para explotacién econdmica y turistica, y
para la generacion de alianzas con otros productos y servicios turisticos de
la region o del entorno inmediato a Campo de Criptana.
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Se trataria con ello de potenciar el descubrimiento de un territorio his-
torico marcado por la pluralidad de sus manifestaciones culturales y la ri-
queza de su medio natural, expresadas en el paisaje. El lema del mismo,
prosiguiendo iniciativas de la corporacién municipal, podria ser “Tierra de
Gigantes: un paisaje cultural para la Humanidad”, partiendo del activo mas
representativo y reconocible de este territorio como es el de los molinos de
viento y su vinculacién a Don Quijote de La Mancha. El Plan estratégico
pretende promover un nuevo modelo socioecondmico en el que la cul-
tura se constituya en uno de sus ejes vertebradotes. Ademas de cualificar
el destino y la experiencia turistica de la visita a Campo de Criptana, do-
tandola de adecuados equipamientos y servicios, el Plan debera potenciar
la calidad y la identidad, no ya solo del rico patrimonio municipal, sino
de algunas actividades productivas vertebrales de Campo de Criptana, en
concreto la vitivinicola, comprometida desde hace afios con la calidad y la
vertiente cultural del paisaje del vifiedo y de los vinos.

En esa linea de promocion del patrimonio cultural y paisajistico, so-
bre la base de la explotacion de los recursos turisticos y la modernizacion
de la produccién vitivinicola, una iniciativa importante debiera ser la de
un Centro de interpretacion del paisaje manchego —del que carece la re-
giéon—, asociado a una red de itinerarios de interés paisajistico. Todas es-
tas acciones, sustentadas en el compromiso de salvaguarda y mejora del
patrimonio y el paisaje que encierra el Plan Especial, haran de Campo de
Criptana una pieza fundamental de la candidatura de La Mancha como
Paisaje Cultural de la UNESCO, presentada por la Junta de Comunidades.

Este caso “local” es un buen ejemplo —y en cierto modo también, una
conclusion del texto— de las implicaciones positivas que la defensa y ges-
tion de los valores del paisaje tienen para las iniciativas de desarrollo te-
rritorial. El paisaje, elemento importante de calidad de vida, tal y como lo
entiende el Convenio de Florencia, constituye al mismo tiempo la sintesis
de los valores patrimoniales del territorio, justamente por su capacidad de
integrar naturaleza y cultura a través de la percepcion social. Sobre el co-
nocimiento profundo de su cardcter deben fundamentarse las actuaciones
publicas conducentes a la defensa y mejora de sus valores, al mantenimien-
to de su funcionalidad y vitalidad, y al aprovechamiento sostenible de los
recursos paisajisticos.
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EL ORDEN NATURAL DEL PAISAJE EN LA
GEOGRAFIA FISICA ACTUAL

ARTURO GARCIiA ROMERO!

PREAMBULO

La aplicacién de enfoques integrales como herramienta de analisis am-
biental ha sido ampliamente reconocida en el ambito de la Geografia Fisi-
ca. Entre ellos estan los que adoptan al paisaje como eje fundamental de
su planteamiento conceptual y metodolégico. Este trabajo se centra en el
caso del Analisis Integrado de Paisajes, linea de investigacion que ha co-
brado gran interés en el ambito cientifico de México, pero para la cual, aun
son escasas las referencias nacionales que le dan difusion y los estudios
de caso son insuficientes. Por ello, el objetivo de este trabajo es difundir
y fortalecer las bases conceptuales, metodoldgicas y técnicas del enfoque,
pero bajo una perspectiva propia que ha derivado de su aplicacién y adap-
tacion en diversos casos de estudio en México. Es asi que se presentan los
criterios basicos para la definicién de la estructura y dindmica del paisaje,
con especial interés en su utilidad como herramienta de analisis territorial
o geografico, y bajo la consideracion de la diversidad de enfoques que a lo
largo de una amplia trayectoria histérica de aplicacion se han desarrollado.

I1. LA IMPORTANCIA DEL PAISAJE EN EL DIAGNOSTICO
AMBIENTAL

Los altos niveles de perturbacion ambiental que afectan a grandes areas
en el mundo y el riesgo que estos suponen para la sociedad humana en su
conjunto han creado en el campo cientifico un creciente interés por cono-
cer los mecanismos de transformacion y autorregulacion del territorio, y
por sus consecuencias sobre el estado de los recursos, los servicios ambien-
tales y la sustentabilidad (Smethurst, 2000; Garcia-Romero, 2002; Jansky

! Investigador del Instituto de Geografia de la Universidad Nacional Auténoma de
México.
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et al., 2002). Esta situacion se refleja en el desarrollo dentro del campo
cientifico de diversas escuelas y lineas de investigacion, entre las cuales se
encuentran las que adoptan al paisaje como eje fundamental de su plan-
teamiento conceptual y metodoldgico. Para ellas, el estudio del territorio
consiste, no tanto en el analisis especializado y sectorial de los componen-
tes del ambiente, como en el estudio integral de la estructura y dinamica
naturales. La utilidad del paisaje en estos estudios se explica por su esencia
sintética e integral. En ¢l confluyen y se expresan, en un marco dinamico e
interactivo, los contenidos de todos los demas componentes territoriales,
desde los que definen los rasgos fisicos del ambiente natural —morfoes-
tructura, clima, relieve y aguas— y bidticos —suelo, vegetacion y fauna—,
asi como los antropismos, que intervienen no solo como modificadores
del ambiente y hasta cierta medida ajenos a él, sino como componentes
de su estructura funcional (Bertrand, 1968; Munoz, 1998). Todos ellos in-
tervienen en un sinfin de relaciones tan estrechas que hacen del conjunto
un solo bloque, con una estructura y funcionalidad tnicas, diferentes a la
de cualquiera de sus partes considerada por separado (Beroutchachvilli y
Mathieu, 1977; Bertrand, 1968; Richard, 1993; Slocombe, 1993; Huggett,
1995; Mufoz, 1981, 1998).

Sin embargo, los componentes visualmente reconocibles a las diferentes
escalas de aproximacion cambian debido a que tienen diferentes “niveles
de manifestacion espacio-temporal” (Bertrand, 1968), que influyen no solo
en su expresion visual sino en: a) la diferenciacion de los procesos que se
encargan de transmitir —introducir y emitir— la energia del sistema, b)
los lazos de interconexidn o relaciones sinérgicas que se crean cuando los
componentes adoptan la informacién —materia y energia— que proviene
de otros componentes vy, ¢) el grado de control o dependencia perceptible
que cada componente tiene respecto de otros (Garcia-Romero y Muifioz,
2002).

Para atender a estas diferencias las distintas escuelas del paisaje utilizan
“sistemas taxondmico-corologicos de clasificacion” (Arler, 2000), los cua-
les son el instrumento que permite relacionar —en un plano vertical— los
contenidos ambientales de distinto nivel de manifestacion espacio-tempo-
ral, asi como establecer —en un plano horizontal— las relaciones que se
dan entre los paisajes de un mismo territorio visto a distintas escalas (For-
man, 1995). Considerando areas de dimensiones medias —o escala regio-
nal—, en Geografia Fisica se utilizan dos niveles de anilisis e integracién
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ambiental que se consideran bdsicos para el estudio estructural y dindmico
del paisaje.

El enfoque del Analisis Integrado de Paisajes propone un sistema ta-
xondmico-corologico de paisajes, con seis niveles jerarquizados —zona,
dominio, region natural, geosistema, geofacies y geotopo—, que se diferen-
cian por su escala dimensional y por el peso relativo de los componentes.
Cada uno de estos niveles esta conformado por las unidades paisajisticas
del nivel inmediato inferior de la clasificaciéon. De igual forma, los paisajes
de cierto nivel estan determinados por los potenciales y limitantes que co-
rresponden a la unidad paisajistica del nivel taxonémico inmediato supe-
rior a ellos. Esto es importante porque sugiere que el estudio del paisaje no
debe partir de entender al territorio como si se tratara de un todo unitario y
homogéneo, sino de considerar la existencia en €l de sistemas ambientales
y paisajisticos de distinto rango.

ITII. LA ESTRUCTURA DEL PAISAJE: LOS GEOSISTEMAS O
SISTEMA DE PAISAJES

El geosistema o sistema de paisajes —entendido no como modelo de
representacion general, sino como un nivel jerarquico de la taxonomia del
paisaje—, corresponde a un sistema ambiental de nivel intermedio (entre
1:50,000 y 1:100,000), (Mateo y Ortiz, 2001) (Tabla 1). Se trata de un siste-
ma equilibrado de: a) potenciales o recursos naturales abidticos, b) com-
ponentes bidticos vegetales, faunisticos y edaficos, que en relacién con los
recursos abioticos pueden desarrollarse y, ¢) formas de aprovechamiento
humano que se reflejan en la distribuciéon de los usos del suelo (Bertrand,
1968).



92

Arturo Garcia Romero

Tabla 1. Geosistema o sistema de paisajes

Unidad de

paisaje

Escala espacio-temporal

Nivel*

Superficie

Componentes del medio que
definen las categorias

Zona**

millones de km?

Grandes franjas climaticas y biomas
del planeta que manifiestan la in-
fluencia del reparto de tierras. Cier-
tas megaestructuras de primer orden
como los Andes.

Dominio**

miles de km?

Climas regionales y grandes masas
vegetales, relativos a grandes acci-
dentes orograficos de dominio ma-
croestructural.

Region
Natural**

"-1v

decenas a cientos de km?

Morfoestructuras  individualizadas
tecténicamente, con un clima regio-
nal y unas condiciones hidroldgicas,
geomorfolégicas y biogeograficas
originales.

Geosistema

V-V

unidades a cientos de km?

Complejo definido por un matiz
regional que incluye una combina-
cién de patrones bidticos y del apro-
vechamiento humano, relacionados
con un potencial abidtico especifi-
co.

Geofacies

\4!

cientos de m?

Formas de relieve subordinadas al
influjo de topoclimas, con un cierto
tipo de explotacién natural y/o hu-
mana.

Geotopo

Vi

decenas de m?

Microtopografia y elementos bio-
geogréficos subordinados al influjo
de un microclima (complejo bioto-
po-biocenosis).

Fuente: Elaboracién propia.

De acuerdo con Bertrand (1968), Mufioz (1998) y Garcia-Romero
(2002), el sistema de paisajes es una entidad de origen macroestructu-
ral, definida a partir de la integracion de los rasgos morfoestructurales y
mesoclimaticos, es decir, variables de amplio rango espacial y temporal
(1:50,000 a 1:100,000), por lo que definen la estructura mas firme y estable
del territorio, poco susceptible a la dinamica de los demas componentes
del sistema ambiental. En consecuencia, el sistema de paisajes se caracte-
riza por superficies extensas, de decenas a centenares de kilémetros cua-
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drados y, en condiciones naturales requiere de por lo menos cientos de
aflos para manifestar cambios de fondo, razon por la cual, se le considera
como dinamicamente estable e independiente (Zonneveld, 1995; Mateo y
Ortiz, 2001). Su importancia radica en que de ellas dependen los recursos
orograficos, altitudinales, de orientacion y litolégicos, en coordinaciéon con
ciertos parametros climaticos, sobre todo térmicos y pluviométricos que se
requieren para el desarrollo de los componentes biéticos del paisaje, y de su
capacidad para soportar una cierta carga antrépica (Vitousek et al., 1981;
Pimm, 1999; Kristensen et al., 2003; Burgos y Maass, 2004). Al interior del
sistema otros componentes de escala media solo pueden ser discriminados
a nivel de sus patrones generales de comportamiento (Figura 1).

IV. LA DINAMICA DEL PAISAJE: LAS GEOFACIES O
PAISAJES ELEMENTALES

Los diversos enfoques del paisaje en Geografia Fisica aceptan que el sis-
tema de paisajes no es paisajisticamente homogéneo, sino que en su inte-
rior puede ser discriminado uno o mas paisajes elementales, cada uno de
los cuales —de dimensiones de hasta centenares de metros cuadrados—,
corresponde a la “unidad basica del paisaje’, coroldgica y objetiva en cuan-
to que puede ser percibida de forma directa por el hombre. La aprehension
tipoldgica y espacial de estas entidades menores es posible solo bajo un
aumento de la escala de definicién espacial y temporal.

Su origen se relaciona con el complejo sistema de relaciones entre los lla-
mados componentes mesoestructurales del paisaje, de menor dimension es-
pacial y que cambian con relativa rapidez y en distintos sentidos, por lo que
son los mas inestables, dependientes y dinamicos del sistema ambiental (Dr-
dos, 1992; Garcia-Romero, 2002; Garcia-Romero y Mufioz, 2002). De entre
ellos se distinguen dos grupos, el de los componentes abiéticos —las aguas y el
relieve—, que tienden a ser mas estables, y el de los componentes bidticos —la
vegetacion, la fauna, los suelos y los antropismos—, que ocupan los peldafios
mas bajos de manifestacion espacio-temporal y, por lo tanto, son los compo-
nentes mas inestables, dependientes y dindmicos (Figura 1).

La dindmica del paisaje se establece a partir de un complejo sistema de
relaciones al interior y entre dichos componentes. Cada uno de ellos fun-
ciona a manera de un subsistema independiente y completo, funcional en
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cuanto que una serie de subcomponentes especializados, —por ejemplo,
litolégicos, morfoldgicos y de situacion en el caso del relieve— intervienen
desde sus propios niveles de funcionamiento, cubriendo un rol de mayor o
menor importancia, tanto para el funcionamiento del componente al que
pertenecen como de otros subsistemas y del Sistema de Paisajes en su con-
junto (Mufloz, 1998; Garcia-Romero, 2002).

De esta forma, al interior de un sistema de paisajes, sus paisajes ele-
mentales estan relacionados en cuanto que comparten un mismo marco
climatico y morfoestructural, al tiempo que cada uno de ellos representa,
en funcién del estado y dinamica de los componentes que lo forman, un
estado especifico de respuesta del Sistema frente a los procesos de distur-
bio o regeneracion del ambiente (Bertrand, 1968; Forman y Godron, 1986;
Gragson, 1998; Garcia-Romero, 2002).

El estado o condicién del sistema de paisajes se establece a partir de
intercambios de informacion entre los paisajes elementales que lo forman,
creandose relaciones de dependencia —genética y funcional— mutuas en-
tre todos ellos. De igual forma, el diagnéstico positivo o negativo de la
dindmica del sistema resulta de la consideracion de los cambios totales en-
tre paisajes elementales de distinto significado funcional (Bertrand, 1968;
Serrdo et al., 1996; Veldkamp y Lambin, 2001).

Figura 1. Modelo de la estructura y dinamica del paisaje

/ COMPONENTES COMPONENTES \

MACRO -ESTRUC TURALES MESO -ESTRUC TURALES

fwie

-
-
.

8 " 3
&"
MORFO-
ESTRUCTURAS

Componentes
abidticos

Componentes
bidticos

ESTRUCTURA DEL PAISAJE
(1:50,000 a 1:100,000) ANTROPISMOS |

Los componentes mesoestructurales .
se definen a nivel de patrones DINAMICA DEL PAISAJE

Qnerales de comportamiento) \ (1:10,000 a 1:25,000) j

Fuente: Elaboracién propia
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Los enfoques en el tratamiento de la dinamica del paisaje

El concepto de paisaje elemental —y de otros equivalentes o proximos—
ha pasado por una larga trayectoria histoérica en la que quedan comprendi-
dos enfoques fenoldgicos y sistémicos, holisticos, biocéntricos, antropocén-
tricos o culturales, entre otros que han derivado en una amplia dispersion
de los criterios, tanto para la definicion tipologica y espacial de los paisajes
elementales, como para el diagndstico de su dindmica. Sin embargo, la ma-
nera en que el término es empleado permite suponer que muchos de ellos
continuan vigentes en la actualidad, por lo que resulta de interés hacer una
revision al papel que tienen en la Geografia Fisica Contemporanea.

Es posible advertir entre las distintas visiones del paisaje la herencia que
dejaron los enfoques regionalista y ecoldgico de mediados del siglo pasado,
los cuales a menudo se confunden con la pervivencia de una tendencia fi-
sonomica, sin dejar de mencionar, los matices que resultan de la propia ex-
periencia profesional, o de la multiplicidad de areas de estudio y objetivos
especificos a nivel de caso, los cuales complican en mucho el entramado
conceptual y de enfoque del tema.

Por otra parte, en las ultimas décadas, el estudio del paisaje entrd en
una fase dominada por el desarrollo de nuevas metodologias, modelos, he-
rramientas y técnicas; asi como por un creciente interés por la busqueda
de indicadores biofisicos y socioecondmicos, de diagndsticos basados en
técnicas de teledeteccion, asi como de analisis estadisticos y generaciéon de
modelos que de alguna forma responden a las necesidades de una sociedad
que requiere de alternativas eficientes para solucionar los problemas am-
bientales y de sustentabilidad.

Todos estos avances han promovido la apariciéon de nuevos enfoques
que enriquecen aun mas el campo del paisaje, sin embargo, no podemos
negar que este camino nos ha ido alejando cada vez mas de la idea del lla-
mado Paisaje Elemental o Unidad Basica del Paisaje.

V. ENFOQUES HOLISTICOS

No obstante el caracter holistico del paisaje, en la practica, hay una coin-
cidencia clara en el interés de las diversas escuelas por abordar la dindmica
del paisaje a partir de tres de sus componentes mas sintéticos e informati-
vos: la forma del relieve, la comunidad vegetal y/o el uso del suelo.
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Los estudios bajo este enfoque otorgan gran importancia al estudio di-
recto y detallado de la llamada “estructura vertical” del paisaje, la cual re-
sulta de la combinacion especifica entre la forma del relieve, la comunidad
vegetal y el uso del suelo. El interés por estos tres componentes del sistema
ambiental ha sido ampliamente justificado, y radica en que son altamente
dependientes y sensibles al influjo de otros componentes del ambiente, por
lo que se les considera como fehacientes indicadores de las transformacio-
nes ambientales y paisajisticas.

Ademas, los paisajes definidos de esta forma, abarcan la interaccion de
los tres subsistemas basicos del paisaje: a) el Subsistema Natural Abiotico,
del cual depende el potencial fisico del territorio, representado por el relie-
ve; b) El Subsistema Natural Biodtico, que refiere a la forma de explotacion
bidtica natural acorde con el potencial fisico, representada por la comuni-
dad vegetal y; c) el Subsistema Antropico, que se refiere a la forma en que
el hombre aprovecha los recursos abidticos y bidticos para desarrollar sus
actividades, representado por el uso del suelo.

VI. ENFOQUES GEOMORFOLOGICOS

La dificultad que supone el estudio detallado e integral de la relacion
entre la forma del relieve, la comunidad vegetal y el uso del suelo, ha lle-
vado al desarrollo de enfoques que los abordan de manera independiente
o en combinaciones de dos de ellos, con el riesgo de dejar fuera de consi-
deracién algunas configuraciones valiosas para la definicién estructural y
dindamica del paisaje.

Este es el caso de los enfoques geomorfoldgicos, los cuales parten de
considerar que, frente a la exacerbada dindmica de la vegetacion y los usos
del suelo, el relieve ,—expresado a través de la cartogratia morfogenética—,
provee de un marco mas estable y fiable para el estudio de la dindamica del
paisaje, en el cual los otros dos componentes son considerados como atri-
butos del “paisaje geomorfolégico” (Gerrard, 1993).

El fundamento de partida reconoce al relieve como un factor de la
distribucion y dindmica del uso del suelo y el paisaje (Forman y Godron,
1986; Biirgi et al., 2004; Burgos y Maass, 2004). Las causas se explican por
el control geomorfoldgico de la existencia, abundancia y disponibilidad de
recursos bidticos y abidticos —principalmente agua, suelo, estabilidad y
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accesibilidad— utilizados por las sociedades humanas para prosperar y de-
sarrollarse (Biirgi et al., 2004; Burgos y Masss, 2004).

Otros estudios establecen la relacion entre el relieve y los usos del suelo a
partir del concepto de inestabilidad, segtin el cual, las geoformas inestables:
a) no estan en equilibrio con el ambiente, b) tienden al equilibrio a través
de su propia automodificacion, o ¢) han alcanzado el equilibrio a expensas
de permanecer en una dinamica particular; asumiendo en cualquier caso
un impacto sobre los componentes bidticos del paisaje (Panizza, 1996). Un
caso especial es el de las geoformas altamente inestables o sensibles a even-
tos que causan disturbio (Gerrard, 1993; Panizza, 1996; Jansky et al., 2002),
convirtiéndose en uno de los atributos clave de la relacion entre el hombre
y el relieve (Biirgi et al., 2004).

Por su naturaleza, este tipo de enfoques esta dirigido a evaluar y zoni-
ficar areas con potencial para el desarrollo de alteraciones ambientales y
paisajisticas debidas al incremento de la escorrentia, la dindmica geomor-
foldgica, la erosion y la pérdida de suelos (Foster et al., 1998; Eberhardt et
al., 2003). Estos procesos afectan la estabilidad del paisaje, su sensibilidad
y capacidad de respuesta frente al disturbio, con consecuencias sobre los
servicios ambientales y la sustentabilidad (Serrao et al., 1996; Smethurst,
2000; Garcia-Romero, 2002; Jansky et al., 2002), siendo estos temas de gran
demanda en estudios de planeacion y ordenamiento territorial.

VII. ENFOQUES BIOCENTRICOS

Parte de la idea de considerar que la vegetacion es el indicador mas sin-
tético e informativo, viable de ser abordado a escala del hombre y de nota-
bles cualidades fenoldgicas que favorecen la diferenciacion y el diagnéstico
de paisajes. En el quehacer geografico se han utilizado tres enfoques prin-
cipales del estudio de la vegetacion, los cuales, a diferencia de los estudios
geomorfologicos, utilizan el paisaje para la identificacién directa en campo
o por medio de teledeteccion —por lo menos en una fase inicial— de pai-
sajes bajo una vision integral.

a) Botanico. Utiliza la fitosociologia para la construccion de asociacio-
nes vegetales diferenciadas por su composicion floristica, fisonomia, ecolo-
gia, estadio sucesional y distribucion. Algunos trabajos atribuyen a dichas
asociaciones el caracter de habitats dentro del mosaico del paisaje, poten-
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cializando el analisis de las relaciones sucesionales y espaciales establecidas
por diferentes procesos y factores de la dindmica del paisaje (Tasser y Tap-
peiner, 2002; Giménez de Azcarate et al., 2003).

b) Ecolégico. Los enfoques mds apegados a la Ecologia del Paisaje, y en
particular los estudios de fragmentacion espacial del paisaje, utilizan innu-
merables indicadores para medir la respuesta de la vegetacion del paisaje.
Entre ellos los mas utilizados son los indicadores de biodiversidad, tanto
por pérdida de especies, géneros y material genético, presencia y abundan-
cia de especies exdticas introducidas e inducidas (Smethurst, 2000; Jansky
et al., 2002), asi como las pérdidas de biomasa y productividad, acumula-
cién de hojarasca y humus, circulacion de nutrientes y capacidad de alma-
cenamiento de carbono (Vitousek et al., 1981; Pimm, 1999; Carsjens y Lier,
2002).

¢) Fisiondmico estructural (geografico). Estos enfoques se cifien al con-
cepto de “sucesion vegetal” —o sustitucion de unas comunidades vegetales
por otras en el transcurso del tiempo—, como plataforma para establecer
que bajo condiciones de estabilidad ambiental, el paisaje elemental ocupado
por una comunidad secundaria —que utiliza los recursos geomorfolégicos y
que responde a un tipo especifico de perturbacion— tiende, desde su posi-
ci6n mas o menos alejada de la estabilidad, a desarrollarse hasta alcanzar al
“paisaje maduro o climax’, representado por la comunidad de mayor desa-
rrollo y estabilidad dentro del sistema de paisajes (Bertrand, 1968; Garcia-
Romero y Muioz, 2002).

Esta dirigido a la identificacion y el diagnéstico del estado y tendencias
del paisaje a partir del andlisis comparado de diversos parametros de la
composicion (abundancia y dominancia, biomasa y diversidad) y estruc-
tura —horizontal (cobertura vegetal) y vertical (talla y estratos de vegeta-
ciéon)— de las comunidades vegetales. Ha sido ampliamente utilizado en
estudios de diagnostico y planificacion.

VIII. ENFOQUES ANTROPOCENTRICOS

En cuanto al uso del suelo (land-use), existe una fuerte tendencia a la re-
valorizacién de los aspectos socioeconémicos del sistema ambiental. Se ha
comprobado que la realizacion artistica y espiritual, la recreacion y el desa-
rrollo intelectual influyen sobre el sentimiento de pertenencia y las formas
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de apropiacion del terreno, por lo cual, el paisaje debe ser evaluado en el
contexto de las sociedades que lo poseen. Desafortunadamente, debido al
creciente papel del hombre en la transformacién del ambiente (Slocombe,
1993; Gragson, 1998) y a sus impactos sobre la conservacion, estabilidad y
resiliencia del paisaje (Drdos, 1992; Bastian y Roder, 1998; Gragson, 1998),
en la mayoria de los estudios se parte de situarlo como el principal agente
de disturbio y catalizador de la dinamica del paisaje (Bastian y Roder, 1998;
Farina, 1998; Mufioz, 1998; Jansky et al., 2002). En otros casos se considera
que los paisajes culturales cumplen una funcién ambivalente: por una par-
te, deterioran y fragmentan el medio, al tiempo que representan un valor
de calidad que se relaciona con el significado socioeconémico que la socie-
dad humana les atribuye.

Frente a la dificultad que supone el abordaje de los aspectos socioecond-
micos y politicos que explican la dinamica del uso del suelo y su impacto
en el paisaje, la tendencia reciente ha sido hacia su estudio indirecto a tra-
vés de las transformaciones espaciales de las llamadas “cubiertas del suelo”
(land cover): material o elemento de caracter biofisico o antrdpico que cu-
bre la superficie del terreno. También se utiliza el concepto de “cobertura”
(coverage), que se define como el porcentaje de la superficie del terreno
cubierto por la proyeccion vertical de los 6rganos aéreos de las plantas (Ga-
licia et al., 2007).

El amplio manejo de los términos “usos de suelo” y “cubiertas del suelo”
ha derivado en una confusién debido a que algunas cubiertas llevan im-
plicito un uso (cultivos/uso agricola) o varios usos (bosques/uso silvicola,
conservacion, recreacion), asi como por la dificultad para separarlos. Por
eso, en la actualidad y como moda “académica, “es frecuente encontrar am-
bos términos de forma conjunta como “Usos y cubiertas del suelo” (LULC=
Land Use-Land Cover) (Lambin, 1997; Galicia et al., 2007).

El desarrollo de nuevas herramientas y técnicas relacionadas con los Sis-
temas de Informacién Geografica y la teledeteccion han sido plataforma
para la difusion de este tipo de enfoques. Los estudios de la dinamica del
paisaje utilizan las propiedades cualificables y cuantificables (Ibid.) de las
cubiertas del suelo como base para el analisis multitemporal del paisaje.

Entre las aplicaciones mas comunes estdn la determinacién del sentido
y la magnitud de la dindmica del paisaje, la historia y la proyeccion a futuro
de los cambios, las tasas de deforestacion, las causas y procesos de la dina-
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mica y los cambios en la estructura espacial del paisaje. Todo esto con la fi-
nalidad de acceder a diagndsticos y ofrecer alternativas eficientes, tanto de
manejo como de conservacion de los recursos de la tierra (Lambin, 2001).

Ademas del interés por el sentido y la magnitud de los cambios, algu-
nas lineas de trabajo han otorgado amplio interés al significado funcional
de los procesos de cambio. Se parte de considerar que cuando un paisaje
elemental es sustituido por otro durante un periodo de tiempo, el sentido
positivo o negativo del cambio depende del significado funcional de los
paisajes involucrados en el proceso de cambio. De acuerdo con Nepstad et
al. (1991) y Lambin (1997), los procesos de la dinamica del paisaje pueden
ser negativos cuando estan asociados al disturbio y la intensificacion de los
dafos, o positivos cuando se relacionan con la conservacion y con la capa-
cidad —natural— del paisaje para regenerarse.

IX. ENFOQUES BASADOS EN LA ESTRUCTURA ESPACIAL

Las nuevas tecnologias relacionadas con la percepcion remota han sido
plataforma de un creciente interés por los caracteres espaciales del paisaje.
Es entonces que los paisajes elementales son entendidos como fragmentos
o parches de contenido homogéneo que, por lo menos a nivel tedrico, refle-
jan una claro interés por la integracion biofisica y cultural.

En la practica la mayoria de los estudios se enfocan en cuatro aspectos:
a) la composicion del paisaje, que en este caso es entendida como la presen-
cia y cantidad (numero, tamano, densidad, riqueza, etc.) de los fragmentos
de distinto origen biofisico y cultural dentro del sistema de paisajes, b) la
configuracion espacial del paisaje, en términos de la conectividad, aisla-
miento, contagio y yuxtaposicion de los fragmentos (Forman y Godron,
1986), ¢) la funcion del patrén del paisaje, a partir de las interacciones —
flujos de energia, materiales y especies— entre los fragmentos, que son
interpretados como “parches’, “corredores” y “matriz” del paisaje, y d) el
sentido y ritmo del proceso de fragmentacion.

En los enfoques mas proximos a la ecologia del paisaje, los estudios es-
tan dirigidos a la caracterizacion del estado y la dindmica del paisaje, y al
diagnostico de sus consecuencias sobre los problemas de orden ecoldgico,
bajo el sustento tedrico —y actualmente cuestionado— de las teorias de la
biogeografia de islas y de las metapoblaciones. Se parte de la premisa de la
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heterogeneidad, bajo la cual, el paisaje es entendido como un todo formado
por una serie de fragmentos de distinto tipo. El proceso de fragmentacién
del habitat supone la disminucién gradual de su tamaio, y el incremento
de la distancia y del aislamiento entre los fragmentos remanentes (Turner
et al., 2001), con consecuencias sobre la composicién y estructura de las
comunidades.

Otro enfoque aborda la fragmentacion desde su correlacion con la di-
namica de las cubiertas del suelo. Se ha tomado como hilo conductor el
analisis miltiespacial y multitemporal de variables del uso potencial, uso
real y factores territoriales. El objetivo es identificar las causas o variables
biofisicas o socioecondmicas de la fragmentacion. Se apoya en el modela-
miento con imagenes satelitales, por lo que se expresa como un enfoque
mas técnico, aunque valioso porque proporciona los escenarios temporales
que permiten entender el sentido y ritmo de la dinamica del paisaje. La
planeacion es uno de los fines que se persiguen, ya que los resultados inte-
grales y sistematicos permiten proponer medidas de correccién y planea-
cién con las mejores decisiones y el menor costo social, cultural, biofisico
y ecologico.

Con frecuencia, el analisis multitemporal y mutiespacial de las variables
del paisaje lleva a la construccion de escenarios temporales para entender
la dinamica y conjugarla con otras variables biofisicas y socioecondémi-
cas o bien, para la integracion y comparacién de la informacién mediante
modelos dinamicos de simulacién y predictivos que se basan en diversos
algoritmos para procesar los datos y simplificar una realidad compleja, de-
terminar sus patrones espaciales del cambio real y las perspectivas a futuro
(Lambin, 1997).

X. ENFOQUES BASADOS EN PATRONES ESPACIALES O EN
FACTORES FISICOS O CULTURALES QUE SUBYACEN AL
PATRON

Por lo general, el estudio de la dindmica del paisaje se hace en territo-
rios de dimensiones medias —de centenares a pocos miles de kilometros
cuadrados—, al interior de los cuales existen distintos sistemas de organi-
zacion ambiental y paisajistica. Estas distintas realidades que ocurren al in-
terior de las areas de estudio han llevado a un interés comun por los patro-
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nes paisajisticos de los sistemas de paisajes que las forman. Se distinguen
tres enfoques principales para la determinacion de patrones: a) a partir
del analisis interno de la distribucion espacial de los Paisajes Elementales
—incluso sin considerar su significado funcional, b) a partir de factores
socioeconémicos subyacentes que controlan la estructura del patrén, y ¢) a
partir de factores biofisicos subyacentes al patron.

XI. A MODO DE CONCLUSION

La multiplicidad de enfoques para la acepcion y manejo del paisaje es
particularmente amplia en el caso de los tratamientos aplicados al diag-
noéstico de la dindmica ambiental. Si bien esta situacion hace dificil una
estandarizacion de significados, para el campo académico la diversidad de
posiciones se interpreta como positiva, tanto como la permeabilidad entre
las diversas perspectivas.

Una coincidencia clara y destacada esta en el interés de los diversos en-
foques por el abordaje de dos aspectos clave del analisis: el contenido y
la estructura espacial del paisaje. En este caso se ha puesto hincapié en
el “contenido” del paisaje, entendido como la configuracién especifica de
relieve, vegetacion y antropismos, componentes que ocupan los peldafos
mas bajos de manifestacion espacio-temporal, por lo que existe el consenso
general de entenderlos como los componentes mas inestables, dependien-
tes y dinamicos del sistema ambiental.

Sin embargo, numerosos autores reconocen una crisis de identidad.
Frente a la diversidad de posturas, no puede considerarse valido el corpo-
rativismo y la falsa legitimacion continua que, salvo honrosas excepciones,
se vienen dando en el tratamiento académico del paisaje. Estas inconve-
niencias deberian superarse a través del intercambio de ideas (en foros,
programas de intercambio y proyectos conjuntos), fuente para un acerca-
miento de un léxico comun y para planteamientos y metodologias de tra-
bajo compartidas —o al menos compatibles—, con voluntad de entendi-
miento por parte de los diversos colectivos implicados.
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MIRADAS AL PAISAJE DESDE OTRAS
GEOGRAFIAS



LA (RE) INVENCION DE LAS IMAGENES
DE LA PAMPA ARGENTINA. DE LOS
PAISAJES PICTORICOS A LOS PAISAJES
PERFORMATIVOS

PERLA ZUSMAN?

Desde la década de los 80, el campo argentino estd siendo objeto de
transformaciones espaciales y de redefiniciones conceptuales. Bajo el tér-
mino “nuevas ruralidades” distintos estudios académicos buscan dar cuen-
ta de innovadoras formas de organizaciéon productiva que tienen que ver
con la llegada de la globalizacion a estos ambitos, ligada a la produccién de
commodities (especialmente a la soja), a la introduccién de producciones
no tradicionales (productos organicos o berries), o ala valorizacion de estas
areas del pais para otro tipo de usos como los residenciales, patrimoniales
o turisticos. Dentro de este marco, nuevos actores entran en la escena rural
(empresas trasnacionales, turistas, neorrurales), otros redefinen sus practi-
cas productivas (se adaptan a las exigencias del agrobusiness), mientras que
unos terceros resisten y defienden su derecho a continuar viviendo en el
campo (campesinos organizados en torno a distinto tipo de movimientos
sociales) (Barros, 2006; Gras y Hernandez, 2009, Giarraca, 2001; Neiman
y Craviotti, 2006).

Las practicas que valorizan el campo pampeano, sea para conservar los
usos tradicionales sea para incorporar otros nuevos, hacen una relectura de
las caracteristicas de la naturaleza y la historia del lugar. Ellas dialogan y se
legitiman en la llamada tradicién rural, construida a través de un conjun-
to de referentes literarios, pictdricos y cientificos desde el momento de la
constitucion del estado nacional (1860-1880) y consolidada con las lectu-
ras de lo rural realizadas por los movimientos nacionalistas de las décadas
de 1910 y 19202

! Investigadora del CONICET, Argentina.

Dicho dialogo se visibiliza en el aflo 2008, cuando tiene lugar el llamado “conflicto del
campo”. La decision del Gobierno de Cristina Kirchner de convertir las retenciones de
la soja de fijas a méviles (conforme a la variacién del precio del mercado internacional)
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En otros términos, consideramos que muchos de los paisajes que se es-
tan produciendo en la actualidad en el campo pampeano ain no cuen-
tan con nuevos referentes pictdricos o literarios propios. Sin embargo, en
lugar de convertirse “en territorios sin discurso y de paisajes sin imagi-
nario” como sugiere Joan Nogué (2010), estos nuevos paisajes recurren a
las imagenes literarias, pictdricas y cientificas construidas a lo largo de la
historia politica argentina para mostrar su raigambre en aquella tradicién y
naturalizar el tipo de relaciones sociales que se entablan en el marco de las
transformaciones actuales.

El objetivo de este texto es, en primer lugar, hacer un recorrido por algu-
nas de las miradas artisticas y cientificas® que definieron las caracteristicas
del paisaje pampeano. Estas miradas se articularon con ciertos atributos
morales y politicos que fueron otorgados a la pampa*. En segundo lugar,
deseamos vincular esas imagenes con algunos de los paisajes producidos
en la actualidad como son los que nosotros llamamos los paisajes perfor-
mativos asociados a la practica deportiva del polo, una actividad que viene

provocd la reaccion de distintos representantes del sector agrario (Sociedad Rural, Fede-
racion Agraria, Coninagro y Carbap). La negativa de este sector econémico a acatar esta
decision del Poder Ejecutivo se expresé en cortes de ruta que se prolongaron por 128
dias y que paralizaron gran parte de la economia del pais. El conflicto, leido por Barsky y
Dévila “como una lucha por la captacion del excedente econdmico y la acumulacion del
poder social o politico’, permiti6 visibilizar los nuevos actores que componen el cam-
po pampeano ‘el sector agrario modernizado, los proveedores de insumos, las empresas
agroindustriales, una parte decisiva del transporte automotor de cargas, profesionales,
comerciantes, entidades financieras y distintas entidades de servicios” (Barsky y Davila,
2008). En este marco, los representantes de los sectores agrarios que se confrontaron con
el gobierno construyeron simbolicamente su poder en el hecho de concebir al campo
como reservorio de la nacionalidad.

En este sentido, seguimos a Aliata y Silvestri quienes sostienen que el paisaje es una his-
toria de miradas “No solo por el peso que la representacién grafica ha poseido para des-
cribir y conocer el mundo circundante, y por las marcas fuertes que las artes visuales
—y las investigaciones dpticas en general— dejaron en ambitos insospechados como la
geografia, la ingenieria o la fisica: sino porque probablemente la figura paisaje constituya
un ultimo momento, en el pensamiento occidental, en el que visibilidad y conocimiento
del mundo podian aparecer unidos” (Aliata y Silvestri, 1994: 11)

Esto quiere decir también que, desde nuestro punto de vista, la idea de pampa es una
construccion cultural conformada a partir de textos cientificos, literarios, politicos y re-
presentaciones artisticas. Estos discursos le han asignado una serie de cualidades al drea
rural de la Argentina comprendida por las actuales provincias de Buenos Aires, la Pampa,
Santa Fe, Entre Rios, San Luis y Cérdoba.
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desarrollandose y expandiéndose desde la década de 1990 en campo de la
provincia de Buenos Aires. Consideramos que las primeras miradas artis-
ticas y cientificas sobre la pampa son incorporadas a los paisajes performa-
tivos del polo a los fines de definir una ruralidad idilica criolla.

I. LA PRIMERA IMAGEN DEL PAISAJE PAMPEANO: EL
DESIERTO

Era la tarde, y la hora

en que el sol la cresta dora

de los Andes. El Desierto,
inconmensurable, abierto

y misterioso a sus pies

se extiende; triste el semblante
solitario y taciturno

como el mar cuando un instante,
al crepusculo nocturno

pone rienda a su altivez.

Esteban Echeverria,
La Cautiva, 1837.

El mal que aqueja a la Repdblica Argentina es la extension: el desierto la rodea

por todas partes, se le insinda en las entranas; la soledad, el despobladlo sin una
habitacién humana, son, por lo general, los limites incuestionables entre unas y otras
provincias. Alli la inmensidad por todas partes: inmensa la llanura, inmensos los bos-
ques, inmensos los rios, el horizonte siempre incierto, siempre confundiéndose con
la tierra entre celajes y vapores tenues que no dejan en la lejana perspectiva senalar
el punto en que el mundo acaba y principia el cielo. Al Sur y al Norte acéchanla los
salvajes, que aguardan noches de luna para caer, cual enjambre de hienas, sobre los
ganados que pacen en los campos y las indefensas poblaciones

Domingo Faustino Sarmiento, Facundo, 1845.

Capitulo 1. “Aspecto fisico de la Republica Argentina y caracteres, habitos e

ideas que engendra”

Dos textos de fuerte impronta romantica aparecen en la literatura ar-
gentina como fundadores de las primeras imagenes de lo que hoy conce-
bimos como La Pampa. Se trata de Facundo (1845) de Domingo Faustino
Sarmiento (1811-1888) y La Cautiva (1837) de Esteban Echeverria (1805-
1851). En ambos libros el término desierto aparece para referirse alo que es
hoy el Oeste y Sur de la Provincia de Buenos Aires y La Pampa, las tierras
mas fértiles de la Argentina, que garantizaron la incorporacién del pais al
mercado mundial a partir de la produccion de trigo y carne en la década de
1880. A través de estos textos, el paisaje del desierto irrumpe en la literatura
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nacional con un significado politico. El desierto, es un paisaje donde la na-
turaleza se impone a las formas de vida —caracterizadas como barbaras—
de las poblaciones que viven en este ambiente.

En La Cautiva, Maria y Brian son raptados por un malén que ataca una
de las poblaciones de la frontera bonaerense. Maria lograr liberarse y liberar
a su esposo. Se inicia asi la huida de ambos personajes a través del paisaje de
desierto, un ambito representado como hostil y en el cual ambos, en momen-
tos diferentes, encuentran la muerte. En un tono menos ficcional, Facundo,
describe los conflictos sociales y politicos que vivia Argentina desde la in-
dependencia. La dicotomia civilizacién y barbarie estructura un relato en
donde el caudillismo (representado en la figura de Juan Manuel de Rosas y de
Facundo Quiroga), las tendencias autonomistas y las formas de vida rurales,
obstaculizaban la organizacion institucional y econémica en un tnico pais”.

La critica artistica y literaria destaca la influencia de la mirada de los via-
jeros ingleses en estas representaciones del desierto asi como también de los
Cuadpros de la Naturaleza (1876) de Alexander Von Humboldt (Prieto, 2003;
Silvestri, 2001; Rodriguez, 2000). Haciéndose eco de las descripciones de la
sabana visitada por Humboldt, Echeverria y Sarmiento identifican “en el mar
abierto, que no encuentra mas obstaculo que el horizonte” Ibid., 2010: 48),
una forma de presentar a ese espacio “carente de arboles, de cultivos, de po-
bladores, de elevaciones, de accidentes” (Ibid.: 47). Pero este desierto, se cons-
truye también en contrapunto con la cordillera, que para Fermin Rodriguez,
al presentarse como frontera natural, le pone “riendas” a una representacion
que si no se “desparramaria en todas direcciones’, se volveria “indémito y
refractario a la representacion” (Ibid.: 220). Desierto y Cordillera conforman
asi una unidad estética que anticipa la unidad territorial que se tejera entre
las ideas de pampa y frontera luego de la década de 1880 (Ibid.: 221).

La unidad y armonia entre desierto y cordillera es interrumpida por la
recreacion orientalista en tierras australes de aquella barbarie que modeld
los usos y costumbres de las estepas asidticas: “hordas de jinetes ndmadas
salidos de la nada—se trate de mongoles, beduinos, llaneros, gauchos o in-

> Silvestri (2002) destaca la influencia de las ideas de Montesquieu en la forma en que Sar-
miento concibe la relacién entre medio y forma de gobierno. De esta manera el desierto
se presentaba como un obstaculo para la organizacion de un modo de vida de tipo repu-
blicano.
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digenas—se abaten sobre el paisaje como una fuerza de la naturaleza mas”
(Ibid.: 50). Desde el punto de vista de Rodriguez, en el desierto “dos estéti-
cas entran en colision: el espacio como objeto estético o el espacio como un
hervidero de acontecimientos” (Ibid.: 226).

Asi, Facundo y La Cautiva, funden naturaleza y poblaciones originarias
en la caracterizacion de aquellos espacios que los blancos no llegan a ver,
pero que imaginan dominados por la irracionalidad, el caos y la barbarie
como forma de ejercer en ellos su poder de domesticacion.

De este modo, el paisaje del desierto alude a un ambito sometido a una
forma de organizacion politica, econdmica y social diferenciada de aquella
promovida por el Estado Nacional. De hecho, el trafico de ganado entre la pro-
vincia de Buenos Aires y Chile constituia la actividad sobre el cual se tejian las
relaciones entre las naciones indigenas que habitaban el area. En el marco del
nomadismo, cada cacique ejercia poder sobre territorios perfectamente deslin-
dados y, a su vez, negociaba con sus vecinos las pautas de transito y de utiliza-
cion de los paraderos ubicados en territorios ajenos (Nacuzzi, 1998).

El vinculo entre desierto y vacio se generaliza en los relatos de viaje,
los discursos cientificos y literarios de la década de 1860 y 1880 (Zusman,
1996). Para Graciela Montaldo el desierto nombra “un espacio peculiar, que
se identifica con el vacio, para luego poder llenarlo de contenido” (Montal-
do, 1993: 34). En efecto, la idea de vacio promueve y legitima la ocupacion
de estos territorios. Desalojados en 1879, sus primitivos habitantes pasan a
ser fosilizados, museificados, en sintesis, silenciados e invisibilizados como
actores sociales y politicos (Navarro Floria, 2007)°.

La pampa imaginada como una tabula rasa esta ahora disponible para
ser incorporada al proyecto civilizatorio. En términos deleuzianos, sobre
este espacio liso, se impone el estriamiento del capitalismo. Imaginarios
y proyectos cientificos y politicos, a través de la medicion, el catastro y el
alambrado, colaboran para transformar el desierto en vergel. Sin embargo,
el sueno de crear una pampa dominada por farmers (pequenos propieta-
rios que cultivaban la tierra siguiendo el modelo jeffersoniano) presente
en Sarmiento, fue frustrado por el proceso de apropiacion de tierras, que
solo permitio la expansion del latifundio y el desarrollo —al menos en los

6 Para Silvestri (2002) el habitat del nativo solo sobrevive en la toponimia.
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primeros anos de la constitucion del pais— de una ganaderia extensiva. El
proyecto de organizar un campo poblado por pequefios propietarios de-
dicados a la agricultura logré consustanciarse solo en el litoral argentino
(provincia de Santa Fe y Entre Rios) de la mano de la colonizacién privada.

La irrupcion del maldn y la representacion pictdrica del desierto
pictorico

Muchas de las primeras representaciones pictdricas de la pampa, reco-
gen el legado del paisaje literario del desierto y de aquellos pintores viajeros
romanticos que, como el bavaro Johann Moritz Rugendas (1802-1858) de-
safiaron los consejos Humboldt para quien las zonas templadas no mere-
cian ser retratadas. Sin embargo, Rugendas la representd con “gauchos, in-
dios, cautivas, caballos lanzados a carrera [...] como escenario del conflicto
entre civilizacion y barbarie” (Malosetti y Penhos, 1991: 199). De hecho, es
Rugendas el que lleva a la pintura la temdtica de malones y cautivas’ e inau-
gura una tradicion que encuentra en La Vuelta al Malén (1892) del pintor
Angel Della Valle (1855-1903) su méxima expresion (figura 1).

Figura 1. La vuelta al Malon de Angel Della Valle (1892)

7 Malosetti (2001: 250-251) destaca el cardcter recurrente del tema de raptos y cautivas
en la obra de Rugendas desde su llegada a Chile y su lectura del poema La Cautiva de
Echeverria. La lectura de La Cautiva tiene resonancias semejantes en dos 6leos del pintor
uruguayo Juan Manuel Blanes de 1875, Rapto de una blanca y El Malon



La (RE) invencion de las imagenes de la pampa argentina ... 115

El cuadro, exhibido en la Exposiciéon Colombina de Chicago (1892) y
actualmente incorporado a la muestra permanente del Museo Nacional de
Bellas Artes, representa el malén de indios avanzando sobre las haciendas
y poblaciones de la frontera. El maldn retorna al “desierto” con el botin de
una iglesia profanada y una mujer blanca, cautiva (Malosetti, 2001: 242).
El desierto recreado a través de la luz, el cielo, la inmensidad de la pampa
se completa por una forma de representar el conjunto de indigenas, de ca-
ballos y de la cautiva que evoca a las representaciones europeas de caracter
orientalista de tropillas de moros e invasiones de barbaros. En el mismo
sentido, el cuerpo desnudo de la cautiva busca despertar una sensibilidad
(atraccion-rechazo) similar a la que provocaban las imagenes de cuerpos de
mujer en las pinturas orientalistas. Una ambivalencia se encuentra también
en la representacion del indigena que lleva a la cautiva. Se trata de un rap-
tor que es, a la vez, su protector. Desde el punto de vista de Malosetti este
tipo de representacion refleja una actitud mas condescendiente de Della
Valle con el indigena, en un contexto en que se cuestionan la propia cam-
pafa militar contra los aborigenes y que la elite liberal ilustrada comenzaba
a sentir los primeros indicios de desestabilizacion de su proyecto politico
a partir de los reglamos sociales y politicos de la poblacién migrante. El
cuadro denota no solo este cambio histdrico, sino también un cambio en la
sensibilidad respecto del indigena y del gaucho que encuentra su expresion
en el movimiento criollista.

El gaucho en la pampa reivindicado como representativo de la
identidad nacional

En el momento de cumplirse el centenario de la independencia, la Ar-
gentina revestia caracteristicas diferenciadas de aquellas que presentaba en
el momento en que el pais fue gestado. La poblacién extranjera confor-
maba el 30% de la poblacion en 1914. Esta poblaciéon no era anglosajona
ni se habia formado en una tradicion politica liberal como era el deseo de
la elite dirigente. Ella no ocupaba las tierras incorporadas en los ultimos
veinte afos al estado nacional (que, como dijimos anteriormente, habian
sido distribuidas en su totalidad bajo el régimen del latifundio) sino que,
en su mayoria, se instal6 en las ciudades. Ademads, muchos de los recién
llegados eran militantes anarquistas espaoles e italianos que influyeron en
la conformacién ideoldgica del naciente movimiento obrero. Algunos se
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agruparon en asociaciones mutuas que, al mismo tiempo que procuraron
defender los derechos de los inmigrantes en la nueva sociedad, buscaban
preservar las costumbres y lenguas de origen. Las dificultades para su so-
cializacién cultural y politica en los valores de la elite dirigente causaron
preocupacion en dicho sector social que consideraba que sus reivindica-
ciones politicas atentaban los intereses de dicho sector por mantener su
hegemonia. Este contexto requirié de una nueva “invencién” de la nacién
donde, la figura del inmigrante hasta entonces, representante de la “civili-
zacion’, “aliado econdmico” de los sectores dirigentes, fue substituida por
una imagen donde este resultaba una amenaza a la integracion nacional. El
campo, el gaucho y, en algunos casos, el pasado indigena pasaron a consti-
tuirse en los elementos representativos del ser nacional (Svampa, 1994). En
este marco la literatura, junto con la pintura, se tornaron manifestaciones

de esta nueva forma de pensar lo nacional.

La literatura nacional se define en el ambito rural y encuentra en el gau-
cho (al que se lo hace hablar en su propio lenguaje) el principal protagonis-
ta. El gaucho de la literatura gauchesca representa un pasado ideal en con-
tacto con la naturaleza y alejado de los problemas de la ciudad (Montaldo,
1993: 140). Cabe destacar que esta literatura no busca recrear estos tiempos
pasados en el presente; mas bien, pretende que el presente mantenga el lazo
con ese pasado idealizado en el proceso simbolico de creacion de estrate-
gias de aglutinacioén social.

El género literario gauchesco entra en tension y se nutre a la vez del
criollismo, movimiento discursivo de amplia repercusion entre los sectores
populares urbanos a partir de la difusioén de la literatura de folletin desde
finales del siglo XIX (Prieto, 2006). En este género, se destacan las historias
de Martin Fierro (1872) de José Hernandez y de Juan Moreira (1878-1880)
de Eduardo Gutiérrez. Estos textos dieron voz a los habitantes del mun-
do rural, hasta entonces doblemente silenciados por ser gauchos y por ser
concebidos desde los discursos disciplinarios como sujetos marginales y
criminales. Los relatos los presentan como valientes peleadores, diestros en
el manejo del cuchillo y del cabalgar que se mueven con comodidad en sus
escenarios: en el desierto (en el caso del Martin Fierro) o en los ambientes
modernos donde hay telégrafos, ferrocarriles y armas de fuego (en el caso
de Juan Moreira) (Sanchez, 2010).
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El escritor Leopoldo Lugones (1878-1934) trae del criollismo un texto
como el Martin Fierro y lo introduce en el ambito de la cultura letrada para
contribuir a la reinvencién de la comunidad imaginada. En este contexto
la figura del gaucho es vista como “un eslabon en la cadena del progreso y
la civilizaciéon occidental” (Montaldo, 1993: 66). Para Lugones, el gaucho
es el ancestro adecuado del argentino de inicios del siglo XX en la medida
que representa los rasgos que se derivan, por un lado, de la emancipacién
tanto del indigena como del espafiol y por otro, de su lazo intimo con la
tierra. Para Lugones, el gaucho presenta una serie de virtudes psicologi-
cas (cortesia, hospitalidad, mansedumbre) y sociales (franqueza, lealtad)
y no posee pretensiones politicas, diferenciandose asi positivamente res-
pecto del migrante (Svampa, 1994). Pero la idea de ancestro, acentta su
concepcion como sujeto perteneciente al pasado, fundador de la tradicion
buscada, aunque representante de la barbarie, cuya pervivencia hubiera
sido un signo de las dificultades que se habrian encontrado en el camino
de alcanzar la civilizacion (Montaldo, 1993: 69-70). En sintesis, Leopoldo
Lugones recrea un Martin Fierro que representa al “gaucho del ocaso, el
gaucho anoénimo, el cantor sin rostro que llora sus males en la soledad;
oculto perseguido, sabiéndose derrotado. Aquel que combatié por la pa-
tria, contribuy6 con su muerte anénima pero aun asi su partida se tornd
inevitable” (Svampa, 1994: 112).

Otro escritor que encuentra en el gaucho las fuentes para la redefiniciéon
de lo nacional es Ricardo Rojas (1882-1957). Sin embargo, la busqueda
de Ricardo Rojas no se orienta a incorporar componentes de la literatura
popular en el campo de la literatura erudita sino que persigue, por sobre
todo, contribuir a definir el conjunto de elementos (y, a través de ellos,
de valores) que constituirdn parte de la educaciéon de la sociedad en for-
macion. La literatura gauchesca, es la que presenta un caracter colectivo y
la que, a la vez, permite dar voz al gaucho, imaginado desde Rojas como
el auténtico representante del vinculo conflictivo entre lo americano y lo
europeo. Pero, en su pensamiento, es el contacto con la tierra el que per-
mite que las influencias distintas den lugar al mestizaje y, a partir de aqui,
a la formacion de una cultura nueva y original. Asi como “la aleacién del
indio y del conquistador en el crisol de la tierra nativa” (Rojas citado en
Montaldo, 1993: 82) dio lugar al gaucho, la integracion del migrante se
lograra a partir del contacto con la tierra y con la poblacién nativa. Rojas
no solo valora la literatura gauchesca como elemento que puede contribuir
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a la formacion de los valores nacionales sino también aprecia y concibe al
arte como medio de expresion del vinculo de las culturas con la tierra en
la definicién de “lo propio”. Para Rojas, “el territorio donde se realiza una
cultura, puede reflejarse en el arte como numen del lugar o como visién
de paisaje” (Rojas en Wechsler, 1999: 307). A través de estas reflexiones
Rojas establece las bases de un nacionalismo de cardcter espiritualista® que
fue seguido por algunos artistas y que ven en la construccion pictérica de
los paisajes nacionales (particularmente los de la pampa), un camino para
“simbolizar la identidad” (Wechsler, 1999: 308). A estos paisajes nos referi-
remos a continuacion.

La pampa como paisaje

En el contexto del surgimiento del movimiento criollista, escritores y
artistas discuten la representatividad de la pampa como paisaje nacional.
Pintores como Eduardo Schiaffino (1858-1935)° le negaban a la pampa la
posibilidad de ser representada pictéricamente. La mirada sobre el paisaje
conformada “con ojos europeos” (en términos tedricos y técnicos) lo lle-
vaba a construirlo nuevamente como vacio: ausente de brumas, “rincones
pintorescos, panoramas con quiebres abruptos e inesperados, veladuras de
niebla, refracciones de la luz, arboles altos y afiosos, misterio” (Malosetti,
2001: 339). A su vez, “los pintores no tenian donde subirse para poder cap-
tar una imagen sublime de la inmensidad” (Malosetti, 2005: 299). Schiaffi-
no actualizaba asi el consejo que Humboldt le habia dado a Rugendas de
no concebir la pampa como digna de ser representada’® . Y, de hecho, fue

Para Rojas el progreso se refiere a la prosperidad material, mientras que la idea de civiliza-
cién remite al campo de lo espiritual. Desde su punto de vista, la generacién que organizé
el Estado-nacion argentino se preocupd del progreso, pero descuido la tarea de constituir
“el alma” nacional (Svampa, 1994: 99).

Eduardo Schiaffino fue uno de los responsables de la “institucionalizacién de la actividad
artistica” en Argentina. De hecho fue el primer director del Museo Nacional de Bellas
Artes, desempenandose en dicho cargo desde 1895 hasta 1910 (Mufioz, 1998).

En contraposicion, los analistas consideran que los pintores estadounidenses contaban
con puntos de vista alto (tierras altas o cimas de montanas) desde donde construir los
paisajes de las praderas del oeste hacia donde se estaba expandiendo el estado (Malosetti,
2005: 300-301). Por su lado, Ortega Cantero destaca las dificultades que han encontra-
do los viajeros romanticos de transformar otro ambiente llano, la meseta castellana, en

10
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esta concepcion estética la que llevo al propio Schiaffino y a otros pintores
de la época (Augusto Ballerini, Fernando Faber, Reynaldo Guidici) a ir en
la busqueda de otros ambientes que podrian constituirse en paisajes nacio-
nales como lo fueron las Sierras de Cérdoba, Las Cataratas del Iguazi o la
Selva misionera. En realidad, para Schiaffino, solo la literatura podia cons-
truir a la pampa como paisaje en la medida que ésta lo habia cargado de
una nostalgia romantica (como lo habia hecho uno de los cultivadores del
criollismo, Rafael Obligado). Pero, en realidad, existia otra dimensién que
impedia también su representaciéon como paisaje y que tenia que ver con
el predominio del conflicto sobre la armonia. El gaucho no vivia cémoda-
mente en la pampa, sino que tenia dificultades de acceder a la tierra, frente
alo cual no le quedaba otra alternativa que transformarse en peén rural. La
migracion y el éxito de la politica exportadora de carnes, acabarian con esa
mirada nostalgica (criollista) y transformarian a la pampa “en otra cosa”
(Malosetti, 1999: 197-199; Malosetti, 2001: 340).

Contrariando las visiones de Schiaffino, Eduardo Sivori (1847-1921) ex-
plora las potencialidades de la llanura para representar el paisaje nacional.
En sus propias palabras busca hacer de la pampa un paisaje “que dé miedo,
que asuste” (Malosetti, 2005: 303), es decir que permitiera una aproxima-
cién desde lo sublime. Para ello recurrié —siguiendo el camino abierto por
el acuarelista veneciano Aguyari —a los efectos de color: puestas de sol,
arco iris, brumas violaceas en el horizonte (Malosetti, 2001), que otorgan
protagonismo a los tnicos elementos que componen la pintura: la tierra, el
cielo y entre ambos, un horizonte muy bajo que sirve a los fines de conferir-
le la dimensién de inmensidad!! (Malosetti y Penhos, 1991: 202). Ejemplo
de ello es su cuadro de La Pampa (1902) (figura 2).

paisaje a partir de presentarse a sus 0jos con escasas virtudes estéticas. Sin embargo, este
mismo ambiente se convertird en paisaje nacional hacia finales del siglo XIX y principios
del siglo XX en el marco del reformismo liberal a partir de las valoraciones cientificas, ar-
tisticas y literarias realizadas por la generacién del 98 y, particularmente, por el Instituto
Libre de Ensefianza (Ortega Cantero, 1999, 2007).

Penhos (s/f) nos recuerda las acepciones que la Real Academia Esparfiola otorga al térmi-
no inmensidad. 1: muchedumbre, niimero o extension grande; 2: infinitud en la exten-
sién; atributo de solo Dios, infinito e inmensurable. La segunda acepcién es la que hace
presente en los paisajes pictoricos pampeanos y que, en algunos casos, puede concebirse
como una expresion divina.

11
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Figura 2. La Pampa de Eduardo Sivori (1902)
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Sin embargo, serd recién en las primeras década del siglo XX bajo la
propuesta del nacionalismo espiritual de Ricardo Rojas que el paisaje ad-
quirird importancia como género pictérico y contribuird no solo a la con-
solidacion del arte nacional sino que también se concebird como elemento
representativo de la identidad nacional. Los paisajes nacionales presen-
tardn tanto imdagenes de la naturaleza como escenas costumbristas. Este
tipo de representaciones pictoricas se conformaran a partir de los aportes
de herencias del impresionismo, la pintura regional espafiola, “sumados a
los resabios del simbolismo y realismo de ‘fin de siglo” (Wechsler, 1999:
280). La naturalizaciéon de lo humano y la espiritualizacion de la naturaleza
se orientan a presentar diversos tipos de escenas rurales, deshistorizadas,
idilicas, libres de conflictividad social y donde aquella nostalgia que, se-
gun Schiafino, podia ser transmitida solo en la literatura, ahora logra ser
transferida a través de la representacion pictdrica (Ibid.: 281). Los espacios
representados se multiplicardn: incorporaran a las Sierras de Cérdoba, al
Norte Argentino, a las Cataratas del Iguazu y a los lagos del Sur. Las foto-
grafias y las postales acompanaran a la pintura en el proceso de “invencién”
de estos paisajes nacionales'?. Los pintores del periodo, como los del grupo

12 En el afio 1931, el primer nimero de la Revista Sur, referente de la intelectualidad litera-

ria representada por el grupo de Florida, opta por ilustrar la publicacién no con paisajes
europeos sino con una coleccién de postales argentinas: un “paisaje las pampas” bonae-
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Nexus,!? construyen sus paisajes trabajando con el color, la luz, tanto en el
cielo (como se observa en la representacion de La Pampa de Pio Collivadi-
no, sin fecha) como en los elementos del terreno (como en Las Parvas de
Martin Malharro de 1911). También se recurre a un punto de vista alto (en
el caso del Paisaje Pampeano de Pio Collivadino, sin fecha) o a un horizon-
te bajo (como en los Bafiados de Entre Rios de Césario Bernaldo de Quirds
de 1944), para presentar a la pampa inmensa y sublime. Son escasas las
pinturas que dan cuenta de las transformaciones que afectaron a la pampa
a partir del trabajo (como el Maizal de Policastro, 1940, o La cigiiefia de
Maliverno del primer tercio del siglo XX). En todos estos casos, la imagen
de la naturaleza es priorizada en relacion a la representacion de las perso-
nas que trabajan el campo'®. Siguiendo el ideario de Rojas, estas personas
suelen ser presentadas en escenas costumbristas, posiblemente reflejando
mas un idilico pasado gauchesco (como en EI truco de Pio Collivadino,
1917 o la serie de Los Gauchos de Bernaldo de Quiroz, 1926) que las condi-
ciones de vida del trabajador del campo de la primera mitad del siglo XX.

Las narrativas rupturistas con el paisaje de las descripciones geo-
graficas

Si bien antes de la Campaia del General Roca de 1879 para desalojar la
poblacién indigena de la Pampa y Patagonia, los discursos de las institucio-
nes geograficas compartian con los discursos literarios la caracterizacion
del area bajo la denominacién de desierto, finalizada la campafia se busca
presentar el area como una tierra promisoria, rica en recursos, atractiva
para ser ocupada por migrantes. Esta transformacion de la imagen del de-
sierto, es llevada a cabo a través de las actividades de exploracion y di-
fundida por descripciones geograficas que hasta la década de 1920, fueron
escritas por naturalistas y gedgrafos extranjeros.

renses, un “paisaje andino” (el Tupungato), un ejemplo de “zona tropical” (las Cataratas
del Iguaz) y un paisaje austral (los hielos continentales) (Silvestri, 2011).

Ente los miembros del grupo Nexus se encontraban Cesario Bernaldo de Quiros, Carlos
Ripamonte, Alberto Maria Rossi, Justo Lynch, Pio Collivadino, Fernando Fader y el escul-
tor Arturo Dresco.

La ausencia de trabajadores del campo en los paisajes pictdricos ingleses del siglo XVIII
es también destacada por Cosgrove (2002).

13
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Entre las primeras descripciones geograficas en el contexto de forma-
cién estatal nacional podemos hallar los textos de dos alemanes: Her-
mann Burmeister (1807-1892), naturalista contratado por el gobierno de
Sarmiento, y Ricardo Napp, periodista aleman, Jefe de la Oficina General
de Estadistica Comercial. Mientras que la obra de Burmeister, Descripcion
Physique de la Republique Argentine (1876), es resultado de su viaje por el
pais, La Repuiblica Argentina de Napp es un encargo realizado por el go-
bierno para contar en la Exposicién Universal de Filadelfia (1876) con un
texto propaganda’.

Ambas obras muestran una mirada menos moral y mas utilitarista de la
pampa que aquellas que hemos examinando hasta el momento. Ademas, el
uso de instrumental técnico en los estudios en el terreno otorga a los ana-
lisis un caracter cientifico. Sin embargo, a pesar de esta base cientifica de
las descripciones, la obra de Burmeister construye una mirada diferente de
la de Napp. En realidad, como sostienen Navarro Floria y Mc Caskill, estos
textos son demostrativos “del pasaje que se operaba entre una vision pesi-
mista sobre la potencialidad del suelo pampeano —que ya desde la época
colonial le asignaba un futuro exclusivamente ganadero— y otra optimista
que asomaba por entonces y que propugnaba el desarrollo agricola” (Nava-
rro Floria y Mc Caskill, 2004: 103).

De hecho, Burmeister recurre a algunas de las imagenes habituales an-
tes de la década de 1880 para caracterizar la pampa. Para este naturalista
aleman ella es “una planicie sin fin, donde uno esta “como sobre el océa-
no, envuelto por un panorama circular, igualmente extendido en todas las
direcciones [...]” (Burmeister, 1876, I, 158 citado en Navarro Floria y Mc
Caskill, 2004: 106). La pampa no poseia ningtn atractivo como paisaje:
“Ningun objeto particular atraeria la mirada y no se haria remarcar fuera
de las chozas indias (tolderias) y de las bandas de animales salvajes” (Bur-
meister, 1876, I, 158 citado en Navarro Foria y Mc Caskill, 2004: 106). La
casi ausencia de cursos de agua era para el naturalista creacionista aleman,
la causa de las escasas posibilidades que la pampa ofrecia para actividades
que aseguraran un porvenir a la nacion:

15 A diferencia de la obra de Burmeister que es toda de su autoria, el libro de Napp es una

compilacién que retne textos de los naturalistas y militares alemanes que en ese mo-
mento estaban en el pais desarrollando actividades de exploracion y reconocimiento del
territorio en definicion.
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La gran mayoria de los campos pampeanos no tienen porvenir; quedara siendo
lo que fue desde el principio y atin lo es, una tierra solitaria e inculta, que ofrecera
subsistencia solo a indios salvajes o, si éstos por fin llegaran a extinguirse completa-
mente, también a grandes rebafios, siempre que cuenten con extensiones suficientes
para alimentarse [...] Que algunos de estos animales se haya aclimatado y ain que se
hayan multiplicado enormemente hasta el punto de salvajizarse, no prueba la fertili-
dad de las Pampas; solo demuestra que no son del todo indtiles, que no son desiertos
absolutos [...] Su suelo no permite un grado de cultivo igual al de Europa, porque
carece de las condiciones fundamentales para toda préspera cultura, que es el riego
proporcionado, ya sea por medio de los rios o por las precipitaciones atmosféricas.
(Burmeister, 1876: 183-184, citado en Navarro Foria y Mc Caskill, 2004: 105).

Esta carencia de agua, dificultaria el desarrollo de la agricultura y mar-
caria su destino como tierras ganaderas “[...] las Pampas, deben quedar
como territorios de pastoreo [...] pero no se transformaran jamas en todas
su extension en una tierra laborable fecunda” (Burmeister, 1876: 364 citado
en Navarro Floria y Mc Caskill, 2004: 106).

La obra propagandistica de Napp, ponia en cuestion estas afirmaciones
de Burmeister, sosteniendo que el inicio de exportaciones de trigo prove-
niente de las colonias agricolas era una muestra de la fertilidad del suelo:

Del hecho de que las Pampas solo producian naturalmente yerbas y carecian de
drboles, se ha querido deducir que estos terrenos no eran propios para la labranza,
[...]la practica ha dado un desmentido & estas conclusiones aventuradas de la teoria:
las colonias agricolas, la Republica Argentina cuenta hoy mds de treinta, se hallan
ubicadas casi exclusivamente en la Pampa, obteniendo los colonos [...] resultados tan
sorprendentes, que solo en el cerebro de tecdricos tenaces puede persistir la opinion
de que el suelo de la Pampa no sea propio para la agricultura. Aunque actualmente
la exportacion de cereales no sea atin muy considerable, no hay duda de que en
un corto nimero de anos la harina Argentina eliminard la de Estados-Unidos de los
mercados de la costa oriental de la América del Sur, y que el mercado de granos en
Europa experimentard la influencia de la produccién Argentina. (Napp, 1876: 4)

Por otro lado para Napp, la presencia de poblacién indigena habla de
las buenas condiciones que ofrecia la pampa para la cria de ganado y la
agricultura. La ocupacidn de estas tierras con poblacién que las pusiera en
produccién garantizaria la disminucidn del area dedicada a la ganaderia y
la expansion de la superficie orientada a la “labranza’, actividad que defini-
rd el perfil productivo del pais en “los dos o tres siglos siguientes” (Ibid.: 5)

Hacia la década de 1920 dos textos vinculados al campo disciplinar de la
Geografia describen una pampa netamente incorporada a la produccion. Se
trata de la Fisiografia de la Argentina de Franz Kiihn (1884-1961), gedgrafo
aleman que se desempefiaba como docente en el Instituto del Profesorado
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formado en 1905, y de la Valorizacién del Pais de Pierre Denis (1883-1951),
geografo francés colaborador de Vidal de la Blache en su Geografia Univer-
sal, que estuvo en Argentina entre marzo de 1912 y agosto de 1914.

Los estudios en el terreno de Kiihn refutarfan la visiéon de Burmeister
de una pampa uniforme, sin agua ni vegetacion que permitiria solo el de-
sarrollo de actividades pastoriles. Para Kiihn, desde el punto de vista geo-
légico y geomorfoldgico la pampa no era uniforme. Sobre una geologia de
estudio complicado (constituida esencialmente por lo que se ha denomi-
nado formacién pampeana), se habria organizado un suelo levemente on-
dulado. La carencia de recursos de agua superficiales llevo a la utilizacion
de aguas subterraneas a las que se accedia por perforaciones numerosas y
profundas. “La estepa de gramineas de la pampa, originalmente despro-
vista de drboles, se ha transformado en el transcurso de los ultimos cuatro
decenios, en su mayor parte, en una estepa de cultivos, puesto que sirve a
la agricultura y al pastoreo refinado mediante las plantaciones de alfalfa;
también las plantaciones de arboles (para sombra, lena y frutas), cerca de
las poblaciones y de las estancias y chacras ya han modificado bastante el
paisaje de antaino” (Kithn, 1922: 179).

Por su lado, la lectura de la pampa de Denis, seguidor de la perspectiva
vidaliana, vincula procesos naturales con historico y culturales. Ello le per-
mite constatar que, en el marco de un pais en pleno crecimiento econémico
donde, desde su punto de vista, “se confunde en un mismo culto la riqueza
y el trabajo que la crea” (Denis, 1987: 38), el desierto no es mas que un es-
pectro y el gaucho “un recuerdo pintoresco” (Ibid.: 37). Es la llanura pam-
peana la responsable y protagonista del crecimiento econdmico del pais, al
haberse transformado en la “primera region exportadora de América del
Sur y principal mercado consumidor que absorbe la produccién de otras
partes de la Argentina y distribuye entre ellas, segtin sus remesas, el oro que
recibe desde Europa” (Ibid.: 44).

Denis se propone superar la vision de la homogeneidad pampeana, de-
rivada de “la mediocridad de la mayoria de las descripciones” (Ibid.: 199).
La heterogeneidad que busca dar cuenta se basa en dindmicas geomorfo-
légicas, climaticas y fitogeograficas y en el proceso de colonizacién que se
expresa en el tipo y forma de organizacion de la produccion. Asi diferencia
seis areas dentro de la pampa: una primera destinada a la produccién de
trigo y lino, una segunda dedicada a la produccién de maiz y lino, una ter-
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cera donde predominan los alfalfares, una cuarta donde se cultiva trigo y
maiz, una quinta destinada totalmente al cultivo de trigo y finalmente una
sexta baja y mal drenada dedicada al pastoreo.

Denis reconoce ciertos conflictos en medio de esta pujanza econé-
mica. Por un lado, la especulacién fundiaria dificulta el acceso a la tie-
rra a los colonos. Por el otro, a partir del alto costo del arrendamiento,
estaban teniendo lugar enfrentamientos entre propietarios y arrendata-
rios “en la region del maiz” (Ibid.: 236). Estos enfrentamientos se cono-
cieron en la historia agraria argentina bajo la denominacién del Grito
de Alcorta (1912).

La pampa se define desde los discursos de la Geografia con caracte-
risticas netamente productivas. Estas caracteristicas la llevan a perder su
caracter de paisaje adjudicado a otras areas del pais, ahora valorizadas por
su potencialidad para ser incorporados a la practica turistica. Como lo sos-
tiene un texto de la Revista Geogrdfica Argentina, publicacion de amplia
difusion destinada a las clases medias y altas urbanas en la década de 1930,
el papel que el area pampeana jugaba en términos de otorgar independen-
cia econdmica al pais suplia “la pobreza” que desde la mirada geografica
ofrecia en términos de paisaje.

De escaso valor para el viajero y el artista que buscan panoramas y paisajes, ha
compensado sin embargo esa pobreza con la acogedora fecundidad de su tierra, que
ha resultado el receptaculo mas fértil para la siembra de los principales productos
agricolas y ha sido a su vez asiento de los mas tiernos pastos que sirven de alimento
a inntimeros ganados. Y puede decirse que ese doble valor agropecuario ha sido la
base de la riqueza argentina hasta hoy, en que otras industrias del suelo y algunas

manufacturadas estan haciendo dar a la Argentina el paso que necesitaba hacia su
verdadero progreso y emancipacion economica. (RGA, 1934, 280).

Desde otro lugar de enunciacion y bajo otras argumentaciones (esta vez
la critica no se dirigfa a la uniformidad y la ausencia de un punto de vista
alto sino a la transformacion de los elementos naturales a partir de la ac-
cién humana). Las descripciones geograficas parecieran concordar con la
perspectiva pictdrica de Schiafino al considerar que, en Argentina, otros
lugares ofrecian potencialidades para elaborar paisajes, pero estos no po-
dian identificarse en la pampa.
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Paisajes performativos y la ruralidad idilica criolla

Las nuevas valorizaciones de lo rural asociadas al consumo de lugares
(Urry, 1995) dieron pie a la formacién de un tipo de paisajes que nosotros
hemos denominado —siguiendo las perspectivas mas recientes en Geo-
grafia cultural— performativos. Entendemos como paisajes performati-
vos aquellos construidos desde la interaccién sujetos-cuerpos (humanos
y no humanos), objetos, ensamblajes y entorno (Whatmore, 2006). En la
medida que se persigue analizar aquellas practicas que no necesariamente
pueden ser capturadas por la palabra, importa prestar atencion a las habili-
dades y conocimientos que son adquiridos por el hecho de ser sujetos cor-
poreizados y que han sido desvalorizadas por las formas de conocimiento
que han priorizado la contemplacién y lo racional (Nash, 2000). Desde esta
perspectiva es que nosotros leemos los paisajes vinculados a la practica de
polo que se estan constituyendo desde la década de 1990 en la provincia de
Buenos Aires. La extension del polo como deporte global, y la construccion
del polo como marca de distinciéon de Argentina (por la calidad de sus ca-
ballos, de sus jugadores que se encuentran entre los de mas alto handicap
a nivel mundial y por la profesionalidad de los cuidadores de caballos) han
estimulado la organizacién de emprendimientos dedicados a la actividad
en las dreas proximas a la ciudad de Buenos Aires y de facil acceso’®. A
su vez, el Ministerio de Turismo recurrid a este capital para construir el
producto polo como marca pais (Zusman y Fabregas, 2010). Los paisajes
performativos asociados al polo se conformarian a través de la interaccion
humanos (polistas, cuidadores y criadores de caballos), no humanos (caba-
llos), los instrumentos que participan de la practica del polo (taco, bochas,
arcos) y los establecimientos en que se lleva adelante la practica del deporte
(aquellos entornos en que paisajes y arquitectos recrean el ambiente cam-
pestre para el alojamiento de quienes estan vinculados al deporte y para la
practica del juego en si).

Estos paisajes no son ajenos a las acciones de la mirada turistica y la
mirada inmobiliaria de recrear una ruralidad idilica. Segtin Bell, la idea

16 En el afio 2010 los promotores inmobiliarios reconocen alrededor de 330 canchas que se

encuentran dentro de countries, clubes de campo y chacras. (....) Dichos emprendimien-
tos se extienden por las rutas 28, 34, 6, 192 y 25 y estan en manos principalmente por
inversores extranjeros (“Suplemento Countries’, La Nacién, 8 de agosto de 2010).
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de ruralidad idilica se conforma a partir de la oposicion a la urbanizacion
y a la industrializacién. En ella se combinan aspectos del romanticismo
asociados al “retorno a la naturaleza’, a la autenticidad y a la nostalgia por
un pasado de formas de vida simple, todo ello expresado en el vinculo con
la tierra y con sus habitantes humanos y no humanos (plantas, animales,
personas) (Bell, 2006).

Desde nuestro punto de vista, los paisajes performativos asociados al
polo activan una ruralidad idilica especifica que denominamos criolla!” en
la medida que se recurren aquellos relatos que literaria, pictérica y cienti-
ficamente se acumularon como palimpsesto, dieron contenido a la idea de
la pampa y la vincularon a la construccién de lo nacional. Asi, en primer
lugar los paisajes del polo recrean la nostalgia por el pasado gauchesco.
Cabe destacar que, en torno a las actividades de las estancias, los gauchos
practicaban el pato. Este deporte fue prohibido en 1880 por su peligrosi-
dad, pero en la década de 1940 fue revitalizado y en 1953 fue declarado
deporte nacional. Las habilidades adquiridas en la practica del pato son
utiles para el juego de polo. A su vez, la practica del polo comenzé a gene-
ralizarse en la Provincia de Buenos Aires y Santa Fe hacia finales del siglo
XIX entre los sectores de la elite terrateniente conformada por britanicos y
argentinos. Los vinculos directos que se establecen entre la actividad de la
estancia y la practica del polo y pato, definen en un estilo argentino propio
que se construye en base a la resistencia del jinete, la forma de montar y la
forma arriesgada de jugar (Archetti, 2003).

En segundo lugar los establecimientos asociados al polo reinventan los
ambientes pampeanos de finales de siglo XIX y principios del XX. Ele-
mentos arquitectonicos, cortinas de arboles, lagos, céspedes aireados, ni-
trogenados y regados participan en la busqueda de recrear la infinitud, la
inmensidad y la homogeneidad de una pampa (ahora con arboles). En sin-
tesis, esta pampa que en algin momento fue dificil de pintar o de presentar
como paisaje por su alto nivel de transformacion, hoy es reinventada para
evocar la sensacion de exotismo buscada por el jugador de polo extranjero.
En este contexto, la ruralidad idilica criolla prioriza las ideas de retorno a

17" Nos inspiramos en la idea de neorruralismo criollo desarrollada por Fernanda Gonzélez

Maraschio (2007) en torno a la valorizaciéon de lo rural para usos residenciales en el caso
del partido de Canuelas de la provincia de Buenos Aires.
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la naturaleza y de nostalgia por el pasado; construye paisajes exclusivos que
evitan el analisis de las transformaciones del paisaje pampeano como un
proceso conflictivo que pone en juego dinamicas de exclusion.
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CONCEPTO Y VIVENCIA DEL PAISAJE EN LA
ANTIGUA CHINA

MARiA TERESA GONZALEZ LINAJE!

Definir la idea de paisaje en un periodo histérico tan amplio como la
antigiiedad china, tiene por objeto acotar los margenes de un vocablo que
ha transitado por todas las manifestaciones sefieras de la sociedad sinense.
No es este el espacio para enfrentar una revisién semantica, filoldgica y
cronoldgica del periplo de la palabra paisaje, mas bien nos dirigimos hacia
una demarcacion de sus multiples facetas, que funja de manera universal,
atemporal, socioldgica y artistica, y que sea acoplable a todas las dinastias
que conforman una cultura dilatada y variopinta. El paradigma del paisaje,
pudiera reflejar mejor la busqueda breve e introductoria que se va acome-
ter en este articulo, conducente a los origenes de la sabiduria china y a sus
raices mas profundas. También habra resefias de las aproximaciones teori-
cas que los chinos han hecho sobre la naturaleza, y de la fenomenologia del
paisaje: un analisis de este tal y como se presenta al sujeto, sin prejuicios,
tratando de ir a la experiencia segun se sucede en la subjetividad del indi-
viduo, desde la dptica dominante del taoismo.

Por lo general, el concepto de paisaje va ligado a un estado de delec-
tacion, de observacion e incluso de vivencia del medio natural, mas alla
del formalismo plastico del escenario visual. El territorio, y en este caso el
entorno natural al que me voy a cefiir, ha poseido en la antigua China una
trascendencia inusitada cuya impronta se ha visto reforzada en cada una de
sus artes de forma singular. Esto se debe a que la cultura china ha desarro-
llado desde tiempos inmemoriales una relacién cercana en extremo con su
medioambiente, en el cual ha depositado sus visiones cosmoldgicas, ultra
terrenas, éticas, estéticas y religiosas, mas alld de lo fisico —aun dada la
enorme importancia de la unidad geografica del pais—, o de su intrinseca
belleza.

El paisaje, ante todo, tiene que ser experimentado, vivido, paladeado en
cada visita. El acto de contemplacion es fundamental en el espacio chino,

! Investigadora del Instituto de Artes Plasticas de la Universidad Veracruzana.
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que transforma una seccion de naturaleza en paisaje al colocar un mirador
o un kiosco en el sitio adecuado. Sin embargo, para muchos chinos de la
antigiiedad, la experiencia de la naturaleza era posible a través de interme-
diarios privilegiados: la poesia, el jardin, la pintura de paisaje, que se con-
vierten en vehiculos entre la naturaleza misma y el ser humano, invitandole
a fundirse con una micro representacion del macrocosmos universal. Ha-
blando de naturaleza y paisaje, Mezcua destaca dos conceptos centripetos a
la idea de paisaje en China: la unién del hombre con el Tao, y el concepto de
centro (como lugar cosmico en donde tiene lugar dicha unién), y los desgrana
de la siguiente manera:

La unidad del hombre con el Tao se equipara a la unidad del hombre con la
naturaleza. El concepto de Tao y de naturaleza tienen una relacion muy estrecha
dentro del pensamiento chino. Asi, decir unidad con el Tao, es hablar de plenitud,
de felicidad, y de serenidad, de integracién cdsmica con ese entorno natural, y de

un estado psicolégico de paz, en el que la mente esta en calma y nada distorsiona la
clara percepcion de la realidad.

El concepto de centro hace referencia al topos, al espacio, fisico o simbélico que
hace que esa unidad tenga lugar tanto en la esfera individual, como en la sociedad
entera. Y este centro, espacio de la unién, brotara de un nivel simbélico, para mani-
festarse en un espacio geografico vy fisico.

De esta manera, analizaremos el paisajismo mas como medio, que como fin en si
mismo, un medio de alcanzar ese estado de unidad con el Tao, y una serie de técni-
cas que tienen por fin crear un espacio, ya sea fisico o mental, un centro en donde el
hombre y la sociedad puedan caminar en armonia con la naturaleza (Mezcua Lépez,
2007a: 8).

Como se ve, al hablar de paisaje en la antigua China hay que penetrar en
los recovecos de su teoria estética y de su pensamiento, que apenas desbro-
zamos con la idea de Tao, que se expondra mas adelante. Todo este mundo
que parcamente empezamos a explicar, esta enraizado en las expresiones
chamanicas que se dieron en China durante el periodo neolitico. Ya en-
tonces se incuban las actitudes reverenciales hacia el medioambiente que
haran de sus protagonistas —la montaiia, el rio, las brumas, el cielo, etc.—
los receptaculos simbolicos y fisicos de las teorias taoistas, y de los valores
confucianos.

Asi pues, se ird exponiendo a lo largo de estas paginas la constatacion
de que hablar de paisaje en China es hablar de la naturaleza en mayusculas,
ya sea a través de un paseo por el entorno natural, o mediante la visualiza-
cién de una pintura, o su representacion en un jardin chino tradicional, e
incluso en una ceremonia del feng shui, antes de construir una casa. Juntos,
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al fin y al cabo, nos hablan de la profunda vinculacién de la antigua Chi-
na con el medio natural y de la omnipresencia del taoismo en todas sus
manifestaciones artisticas. Conviene aclarar desde ahora, que al hablar de
taoismo nos referiremos sobre todo al taoismo filosdfico, ya que existe una
importante variante religiosa y otras clases de practicas taoistas que difie-
ren bastante del esquema originario del taoismo (para los diversos tipos de
taoismo véase Wong, 1998).

Ahora bien, aquello que impele al hombre a transgredir la mera apa-
riencia de las cosas para, en un paso de gigante, buscar la esencia de lo
representado, tiene mucho que ver no solo con las actitudes del taoismo
sino con el hecho de que la captacion del paisaje es primariamente una
experiencia vital, que involucra al ser humano tanto en su corazén como
en su mente. El estado mental que se alcanza durante la visualizacion del
paisaje es referido asi por Mezcua Lopez:

Si jingjie se puede traducir por estado mental, universo mental, yijing es avan-
zar un paso mas adelante, y darle el significado de estado de sentido, de atmésfera
mental en la que los elementos interiores y exteriores estan en una relacién de plena
armonia y plenitud. Con la nocién de yijing el paisaje se abre al universo mental,
llenédndolo de sentido, de realidad plena y rebosante calma [...] Acceder a una at-
mésfera caracterizada como yijing es uno de los principales objetivos que plantea el
paisajismo en China, ya que este es la llave para estar en unién con el Tao. Alcanzar
una atmésfera de yijing significa vivir en plenitud, observar una continua transforma-
cién de los seres, y el cambio de sentimientos y emociones que esa transformacién
produce en el interior de la mente. Por eso, un poema puede transmitir distintos
sentimientos y emociones, que conduciran a la plenitud y a la aceptacion de esos
sentimientos y ese jingjie. La nocién de jingjie se convierte en comodin que permite
unificar toda la historia del paisajismo chino como si esta fuera una emanacién men-
tal que se multiplica y se bifurca, cambia y se deshace a través del tiempo, sin dejar
de ser lo que es, materia sutil, estado mental que continuamente se funde en el vacio?
(Mezcua Lépez, 2007a: 169-171).

Estos vocablos propios del pensamiento y de la teoria estética en Chi-
na, dotan de una definicién concreta a la experiencia mental personal del
observador o lector, en relacién al equilibrio psiquico que se da entre el
objeto de su vivencia y los estadios emocionales experimentados, mismos
que generan armonia interior, conducentes al Tao. Pero las susodichas pro-
posiciones no se circunscriben a la mera vivencia del individuo, sino que
contaminan las artes: “Las teorias acerca de la creacion de una atmosfera

Los caracteres chinos para estas palabras son: 3257 (jingjie), y B35 (yijing).
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y estado mental de sentido en el campo de la poesia y literatura, pasaran
también a la pintura. Aqui, se planteard un viaje y un paseo por el paisaje
de la pintura como si ésta fuera un paisaje real. Este viaje se denominara
shenyou, 3 5%, un viaje imaginario del espiritu por los itinerarios propues-
tos por la pintura” (Mezcua Lopez, 2007a: 343).

Ademas del caracter espiritual del paisaje, la naturaleza en suma, me-
diante sus representaciones diversas, es utilizada por cada estamento social
chino en funcién de sus intereses. Para confucianos, legalistas, funciona-
rios y emperadores, pudo ser mas un espacio de reverberacion simbolica
que expresaba el elitismo de una clase educada y la potencia de la férula
imperial,> mientras que para taoistas y adeptos al budismo chan (#) se-
mejaba el catalizador vital del camino hacia el Tao; para los letrados, era el
sitio ideal de retiro para ejecutar las nobles artes y ensalzar el espiritu inte-
rior, y para el campesino llano la naturaleza era su medio de vida, temible
y poderoso.

En cuanto al grafismo en si, la palabra paisaje se representa median-
te los caracteres de montafa (shan Ll1) y agua (shui’K) juntos, y siempre
se refiere al paisaje natural. El término paisaje empieza a estandarizarse
con el significado que hoy conocemos hacia el siglo V a.C., entendiéndo-
se que “... le paysage en tant que manifestation sensible du Dao, en tant
quexpression visible de lordre du monde, et donc en tant quagent privi-
légié de lexpérience créatrice, quelle soit poétique ou picturale” (Riboud,
2004: 3). De nuevo, surge la vinculacion entre taoismo y paisaje, luego va-
mos a proceder a extender la comprension de este lazo fundamental de la
teoria paisajistica china, que nos ubica mas de dos milenios atras:

Ce sont les prémisses d’une sensibilité paysagere datant de I'époque des Han
(206 av. J.-C.-220 apr. J.-C.) qui nourriront d’une influence taoiste le concept de
paysage en Chine dont la naissance se situe peu apres cette période. C’est a travers

la relation entre la civilisation chinoise a la montagne, alimentée par le taoisme,
religion et philosophie préoccupée par la recherche d’une harmonie entre la vie

Segiin Mezcua Lépez: “El paisaje funciond, dentro del aparato y el sistema simbolico esta-
tal, como piedra angular en la perpetuacion de la imagen de prosperidad de las dinastias.
En el paisaje se enlazaba el orden estatal centralizado, a través de la imagen de las Cinco
Montafias sagradas con el emperador situado en la Montana Central. La imagen del pai-
saje sagrado se constituird como una imagen fundamental en el aparato simbdlico del
gobierno y funcionard como elemento clave a partir de la cual girara la construccién de
los jardines imperiales” (Mezcua Lépez, 2007a: 189).
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spirituelle de I'individu, la nature et I'univers, que s’enracine le concept de paysage
en Chine. En effet, le taoisme enseigne les regles de transformations nécessaires pour
que tout étre humain atteigne I'immortalité et se fonde dans le paysage en entrant
dans la montagne, motif principal du concept paysagé a la chinoise. Suivant cette
philosophie, celui qui s’engage dans la montagne porte sur son dos un miroir servant
a la fois de protection face aux mauvais esprits et symbolisant le retournement des
énergies; un retour a |'origine. Les représentations du monde et de |"univers qui se
retrouvent au revers de miroirs son ainsi considérées comme les ascendants de I'art
paysager (Tremblay, 2007: 7).

El concepto de paisaje nace en cobijado por el taoismo, el cual, a su
vez, hereda nociones de las tradiciones chamanica y geomantica del neo-
litico, cuando el fangshi (J7 1) o chamén, por lo general de la doctrina
taoista, combinaba diversas artes ocultas en su quehacer y era considerarlo
el mediador entre las fuerzas sobrenaturales y el hombre. Estas fuerzas se
manifestaban en la naturaleza mediante eventos, desastres, augurios, que
reforzaban la conviccion en el poder de la misma; uno de sus elementos
mas poderosos eran las montafias, que dan pie a la creencia en los picos sa-
grados: puntos supremos de interconexion entre la tierra y el cielo, energé-
ticamente vigorosos. Entre las numerosas masas rocosas chinas sobresalen
los llamados Cinco Picos Sagrados?, que a su vez corresponden a los cinco
puntos cardinales; son las cinco montafias (Wuyue F1.{F) mds importantes
del pais, destinos de peregrinacion tanto del pueblo llano como de empera-
dores, y de ofrendas. La citada correspondencia también tiene una dimen-
sién de enorme relevancia en la antigua China, y se conoce formalmente
por Teoria de las Correspondencias, en la que se enlazan sus componentes
con el microcosmos y el macrocosmos:

A fundamental cosmological principle of ancient Chinese thought, and one adop-
ted by religious Taoism, is that all things correspond to each other. In particular, mi-
crocosm reflects macrocosm, and vice versa. The structure of the human body, for
example, was believed to reflect both the structure of the natural landscape and the
structure of the universe [...] The Five Elements correspond to the Five Directions (the
four cardinal direction and the center), the Five Sacred peaks, and the Five Planets.
The correspondences between the parts of the human body and the structures of the

natural world provide the intellectual underpinnings of traditional Chinese physiog-
nomy (Little y Eichman, 2000: 14-15).

* Que son: Taishan (Z=(1[Este), Hengshan (71 [[sur), Huashan (‘E(l [oeste), Hengshan (&
(Linorte), y Songshan (&1l [centro).
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Dentro del periodo neolitico, es en la dinastia Shang (Fi % 1600 a.C.
-1046 a.C.) cuando se forjan varios de los conceptos centripetos del pos-
terior taoismo; las montafas tenfan una posicion capital en el culto y en
el rito, conformandose en centros de poder, cuyos picos eran tenidos por
sagrados (zhongyue H{%). Por ejemplo, “El monte Kunlun [ 2 {£] era con-
siderado como la columna o el pilar que comunicaba el cielo y la tierra, el
axis mundi, lugar de la comunicacién de las divinidades y de los humanos”
(Mezcua Lépez, 2007a: 85). Este monte ya se menciona ya en el Zhuangzi
(J£¥) —escrito o compilado a partir del siglo IV a.C., si bien no adqui-
rié su forma definitiva hasta el s. III d.C.—, uno de los textos basicos del
taoismo, y se afirmaba que era la mansion terrenal del emperador de Jade
y de otras divinidades. Finalmente, las montanas eran mucho mas que re-
ceptaculos de lo sacro: “Mountains have a close relationship with the quest
for meaning of life, as showed by the former Han literati who were inclined
to regard mountains as metaphors of their preoccupation, i.e. morality and
politics” (Yan, 2010: 62).

Al ser estas masas pétreas escenarios de lo sobrenatural, su visita —lo
que era profusamente realizado ya durante la dinastia Han (Y 206 a.C. -
220 d.C.)— se hacia imprescindible para el adepto: era factible que una as-
cension al monte y un afortunado encuentro con un ser inmortal (liexian:
FI{ill), transmitiera al visitante el secreto de la longevidad imperecedera
—Ila que, en realidad, habia de alcanzarse a través de la auto cultivacion
espiritual—. Los inmortales solo podian residir en paraisos ubicados en
terrenos naturales: “The belief in immortals led to an urgent concern, whe-
re the immortals lived. The dwelling of immortals was naturally linked to
mountains for the following two reasons: firstly, the ancient Chinese had
noticed the immortality of mountains; secondly, they, in their ideas of to-
pography, regarded the high as living and the low as dead” (Yan, 2010: 65).
Por supuesto, esta idea era parte del constructo de la inmortalidad, una de
las grandes preocupaciones del taoismo, y mas especificamente del taoismo
religioso. Los relatos en este sentido abundan en la literatura china, y son
parte fundamental de esta cosmovision sobre el paisaje.

Cuando observamos en la representacion del paisaje en China cuevas y
moradas en las montafias —Ilamadas “cavernas del cielo y lugares de ben-
dicion” (dongtian fudi JFARAEHL)—, alusiones poéticas a estos espacios,
al igual que su imagen reducida en los jardines, estamos frente a un guifio
filosofico de grandes connotaciones: se habla de las moradas de los inmor-
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tales y de las puertas de acceso a paraisos celestiales. Y son precisamente
las descripciones de los inmortales en la montafa, contenidas en textos
sagrados de China —por ejemplo el Zhuangzi—, las que ponen de moda,
también entre los literatos, la costumbre de asistir a la montana, a la bus-
queda de una experiencia superior. Las cavernas-paraiso (dong-tian i X )°
ricas en energia, propias del taoismo, son referidas en la literatura ad hoc,
y se representan en los jardines, en las pinturas de paisaje, y en la poesia.
Son espacios intermedios entre la tierra y el cielo, verdaderos vortices de
interconexion entre dos dimensiones de la realidad, y sirven de tunel para
los inmortales.

Poco a poco constatamos que el aspecto cardinal del nacimiento de la
nocién de paisaje en China, es su relacion con el taoismo; en esta practica,
la interioridad personal que representa la figura del eremita, inmerso en la
soledad de la naturaleza salvaje, sobreviviendo con una encomiable eco-
nomia de medios, dedicado a su tarea de adentrarse en el Tao, proyecta un
ideal de vida que lentamente se ira poniendo en boga entre letrados y artis-
tas. Semejante modelo incluia la busqueda de hierbas que eran recolectadas
en el monte; no era infrecuente cargar consigo amuletos a estas excursiones
y estancias, destinados a repeler el ataque de espiritus y energias malignas.

La percepcidon de una naturaleza plena de poderes ajenos al hombre,
dura y agresiva, va cediendo ante la inmensurable belleza de los panora-
mas y la conviccion de estar frente a una realidad superior, cuya esencia se
respira en cada elemento natural y en su poderosa energia vital. El hombre
va perdiendo el temor a la naturaleza, que caracterizaba a la sociedad. Las
montafias son moradas de inmortales y de animales fantasticos, ofrecen
plantas milagrosas en sus entrafas, y conceden alimento y refugio. La bus-
queda de la belleza natural, liderada por los letrados, es otro ingrediente de
esta idea que se va fraguando. Y no hay que olvidar la aficién de los chinos
cultos y de los letrados a reunirse para escribir poemas, costumbre inme-
morial que ha sido retratada hasta la saciedad por los pintores chinos, mas
de mil afios atrds. La propia imitacién de los letrados del periodo Wei (&
B 220 d.C.-265 d.C.) y Jin (F# 265 d.C.-265 d.C.-420 d.C.) de las con-

Un texto importante donde se explicitan las cavernas existentes es la obra del autor taoista
Du Guangting (f£5¢£850 d.C. - 933 d.C.), titulada Dongtian fudi yuedu mingshan ji (i
RAEHEEAAUALD).
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ductas espiritualizadas de los taoistas, les impelia a recorrer a la naturaleza
en pos de hierbas o de experiencias superiores. Por todo ello, el influjo de
la religion y de la filosofia en la apreciacion del paisaje es de por si un pre-
rrequisito para que ésto suceda. Sin embargo ha de quedar claro que es el
taoismo, y no el confucianismo, el encargado de favorecer el ideal natura-
lista que caracteriza a su doctrina; su ideologia habria de permear profun-
damente a la sociedad, recalando en sus personajes mas relevantes, quienes
se adherian a sus sugerencias vitales con independencia de sus creencias
restantes, inspirados por su sentido de la vida:

The decline of Confucianism was a prerequisite for the emergence of landscape
appreciation. A rectification of the imbalance in literati’s social life occurred when
social conditions changed rapidly, which then led to the transformation of value-
orientation, from devotion to hedonism. Accompanying the transformation was the

quest for meaning of life, which finally resulted in the justification of landscape ap-
preciation (Yan, 2010: IV).

De todas maneras, hay que reconocer la importancia del confucianismo
en la estima social del paisaje (para ver las relaciones entre paisaje y neo-
confucianismo, acudir a: Walton, 1998: 23-51), bastante temprana: “The
Han scholars, Han Ying %% (c. 200-130 BC) and Dong Zhongshu F fif
&F(c. 175-105 BC) made influential annotations to the above discourse,
explaining Confucian gentlemen’s interest in mountains and water as that
the two types of objects have many characteristics similar to the moralities
of the wise and the virtuous” (Yan, 2010: 212). En este sentido, los confu-
cianos letrados interpretaron con el tiempo la atraccion por las montanas
y cursos de agua como sintoma de un perfil social noble y culto, que impli-
caba el conocimiento de las fuentes taoistas y el desarrollo espiritual per-
sonal. Yan asegura que no es raro encontrar en las biografias posteriores de
literatos de la dinastia Song la expresion 4% 111 7K (xing ai shanshui), que
significa “amar el paisaje por naturaleza” (Yan, 2010: 213).

La naturaleza va posicionandose en un lugar meritorio que entreteje el
encanto del literato, hasta que “the love of landscape naturally became a
criterion for differentiating the noble form the common” (Yan, 2010: 214).
Para los confucianos, las montafas seran simbolos de moralidad, mien-
tras que para los taoistas se trataba de las moradas de los inmortales y de
lugares idoneos para el cultivo espiritual personal. La vida del ermitano
era objeto de admiracién social e incluso de apoyo, sin embargo llevarla
a la practica suponia una accién radical, no tan facil de digerir; muchos
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literatos preferian el camino intermedio de las actividades letradas de corte
taoista —la poesia y la pintura de paisaje—, a la dificultad de una vida de
privaciones y soledad, en la floresta salvaje. Ademas, los viajes entre un
destino y otro de trabajo sugestionaron positivamente a la élite culta ante la
imponente belleza de la naturaleza plena, costumbre, por cierto, que ya se
daba hacia el siglo II d.C. Paisaje y cultura letrada han estado intimamente
ligados, potenciados por la formacién confuciana del letrado, la cual in-
cluia el conocimiento profundo de la literatura no solo clasica, sino de los
versos mas célebres acerca del paisaje.

El rol que juega el funcionario letrado, llamado shidafu (JTi k%), o
wenren (3L N), en la moda por el paisaje es basico. Esta figura humanis-
ta, capital en la sociedad china antigua, es un verdadero conglomerado de
peculiaridades que conforman el perfil cultural de la sociedad sinense, y la
idiosincrasia de un pueblo que ha sabido amalgamar tradiciones filosoficas
y religiosas divergentes en una mixtura muy practica y habil. Es decir, el le-
trado o funcionario, exaltaba los valores confucianos en sus labores admi-
nistrativas, mientras que en el terreno del ocio se embebia de los conceptos
taoistas para penetrar en la naturaleza mediante los cauces artisticos de que
disponia: pintura de paisaje, poesia de paisaje, jardineria, retiro, si bien no
eran los unicos medios de contacto con ésta. Y es en este ambito en el que
la pintura de paisaje, la poesia sobre el mismo tema y el jardin, conocen su
desarrollo mas promisorio, dejando innumerables ejemplos histéricos de
su magnificencia y expresividad. Si bien el arte de los letrados se expresa
en plenitud a partir de la dinastia Song (71960 d.C.-1279 d.C.), reflejado
en la pintura de letrados o wenrenhua (ZC_ A\ 1), la figura del letrado y sus
vinculos con el paisaje es mucho mas anterior.

Tal apreciacion del paisaje es tan antigua en China, que a pesar de los si-
glos transcurridos su fuerte impronta se mantiene casi inmaculada durante
todas las dinastias ulteriores. Segin Benjamin Rowland:

From the most remote periods, the Chinese have literally been in love with nature.
This was a romantic ardor, pagan and mystical, that grew out of the age-old ritual
worship of the powers of heaven and earth, the attribution of divinity to the five great
mountains. In times of national anarchy the wilderness became the only retreat for
scholars and poets; so it is not surprising that, from the earliest times, the Chinese hu-
manist sought and found an absorption in nature that at times amounted to an almost
religious fervor for wild places. The cultivation of this idea of retreat into natures in
search of a revelation of the all-pervading forces and spirit of the universe had from
early times been a part of the religion of Taoism (Rowland, 1954: 66).
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La permanencia de ideas tan longevas se relaciona también con la anti-
giiedad, que es visionada como un periodo en el que la sabiduria original
tiene lugar, una sabiduria manifiesta, una guia de vida que ha de penetrar
en todos los sustratos y en todas las actividades del hombre, pues “Dans
lantiquité de la Chine, les sages de Iépoque ont révélé a leurs contempo-
raines la connaissance de la nature et élargi leurs visions sur 'Homme”
(Hui, 2004: 13). Pero esta naturaleza seria incompleta si le faltaran las di-
mensiones ética y estética que le son centrales a las teorias del arte y a sus
movimientos filoséficos, ya que:

For the Chinese, the ethical is grounded in the aesthetic. Instead of using the
aesthetic as the West tends to do, merely as an instrument for conveying moral tea-
chings the meaning of which has some non-aesthetic, more purely doctrinal source,

the Chinese find the meaning for their ethics in the immediately apprehended aesthe-
tic materials themselves (Northorp, 1974: 328).

El paisaje chino trasciende su rol plastico porque enraiza con sus con-
cepciones filosdficas y religiosas mas importantes; el paisaje chino es sim-
bolo, espacio activo, elemento dinamizador del camino espiritual del ser
humano. Y para ver la relacion del concepto de paisaje con el taoismo —
que ya hemos introducido con algunas pistas—, hay que empezar por pun-
tualizar qué pretende este tltimo y de qué manera influye en el hombre.

En la antigua China, el concepto y la vivencia del paisaje son inma-
nentes al taoismo, al igual que paisaje y hombre son uno solo, puesto que
ambos forman parte de la naturaleza y de un todo superior al que el ser
humano aspira a alcanzar, que de alguna forma identificamos con el con-
cepto taoista de Tao (i), lo universal, simplificando mucho una palabra
criptica incluso para el adepto®. Lo natural es el entorno en el que transita
la energia vital (o espiritu, soplo, etc.), denominada Qi” (“<), misma que el
ser humano esta llamada a captar para poder alcanzar un estado de gracia
y de comunioén con el universo. Este es precisamente el nucleo centripeto
de esta corriente de pensamiento que nace de la convivencia con el medio,
de la captacion de los fendmenos naturales, y de la conviccion en el influjo

La lectura del libro emblemético del taoismo, el Daodejing (& {#2%) puede ayudar a com-
prender mejor este vocablo. Se recomienda la edicion en espaol de Preciado: 2006.
Para una explicacion detallada de la etimologia de la palabra Qi. Véase Kuwano, 2010:
667.
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de las energias contrapuestas. Ampliemos un poco mas qué es el Qi para el
tedrico y el practicante de este periodo:
for man ch’i is the quintessence of his life force in action, and, in the creative arts
such as literature and painting, ch’i is the passage through which [sic] the qualities
of his creative work [...] Since the ch’i of man (his psycho-physical constitution) is
different from one individual to another, the style or form of the work of one artist is
different from that of another. But the function of the ch’i in creative art works as a
catalytic agent or as a catharsis of emotions is the same in all artists although with
different results depending on the “character” the “inner being”, i.e., the “ch’l”, of a
person (Shen, 1978: 242).

Estas concepciones, que empapan el sistema filosofico-religioso mas
antiguo de China, penetran todas las manifestaciones culturales y metafi-
sicas relevantes de esta nacion, arraigados en sus tradiciones chamanica y
alquimica, y en la ciencia geomantica del feng shui —la cual abordaré mas
adelante—. Si se trata de definir qué es el taoismo, se podria aseverar que
es un camino de vida que basa sus preceptos en vivir en consonancia con el
Tao y con el decurso natural de las cosas, sin violentar la naturaleza, prac-
ticando el Wuwei (JCH) 0 “no accién”, observando lo que nos rodea y em-
papandonos de Qi. El taoismo aspira a la comunion con el todo, a aprender
a vaciarnos de nuestro yo para llenarnos del espiritu y esencia de lo que nos
rodea. Esta postura de un misticismo singular recala en los ideales de los
artistas chinos, porque “For the Taoist, mode of life is an aesthetic mode
of life and the Taoist state of being as a result of its spiritual cultivation,
specifically through hsin-chai or the fasting of the heart and mind, is an
aesthetic of artistic being, i.e., a man with a beautiful soul which mirrors
the soul of Nature on its creativeness” (Shen, 1978: 199).

El taoismo posee una metodologia de pensamiento y de vida en inicio
secular, si bien de fuerte impronta chamanica, en el que es dificil determi-
nar elementos exogenos, luego puede afirmarse que es una invencion pu-
ramente china. Con el tiempo se va regulando gracias a una serie de textos
y de teorias de diferentes épocas, que eclosionan con mayor fuerza cuando
surge la figura de Lao Zi (1 s. VI a.C.); a pesar de la fama del personaje
y de las hipoétesis sobre la autoria de los textos del taoismo, no podemos
obviar que esta doctrina emana de una antigiiedad sapiencial anterior al
personaje histdrico, si bien este es reverenciado como su fundador. Hay
una aparente simpleza en muchos de sus primeros presupuestos; algunos
cambian y maduran con el tiempo dando lugar a otras escuelas, de la mano
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de filésofos y tedricos de relieve, pero siempre estan condicionados por el
Tao (la via), y el respeto a la naturaleza y al decurso natural de la vida.

A las nociones ya explicadas se les anade el binomio fundamental de
toda la teoria filoséfica y religiosa de China: la pareja de opuestos formada
por el yin y el yang (Jf]H). Debemos entender que este simbolo guarda el
secreto de los principios filosoficos, y hasta cientificos, del conocimiento
chino de épocas pretéritas. Toda la realidad se media en base a él: positivo-
negativo, masculino-femenino, luz-oscuridad, energia-pasividad, sol-luna,
etc. De igual manera, una descompensacion o desequilibrio en ellos, o en
la fuerza vital del Qi, acarreaba enfermedades y problemas. Centrandonos
en el paisaje, podemos decir que el yinyang transpira su presencia en el
paisaje, en lo duro frente a lo suave, lo celestial ante a lo terrenal, el tigre y
el dragodn, el agua contra la montafa, junto a un largo etcétera de parejas
de opuestos. También se refleja en la pintura de paisaje y de las formas
mas insospechadas: en este género pictorico, la tinta negra es yin (negati-
va), y el blanco del papel es yang (positivo), por eso la gran pintura china
es basicamente en blanco y negro, para perpetuar la resefia estética hacia
el taoismo y hacia los principios generatrices de la realidad. Asimismo, la
pintura china refleja en un espacio minimo, acotado por los margenes del
papel —como ocurre con los limites de un jardin, o con la brevedad de una
poesia— un microcosmos presidido por el Qi y el yinyang, bien estudiado,
y que es el eco de un reverente macrocosmos global en el cual reside la
verdad del Tao:

The painter is constantly reminding us that the natural world as it is can be di-
rectly experienced as a source of truth. This works because of a concept of totality
in which there is an unbroken relationship between what is small and what is large,

between what is briefly glimpsed and what is seen in detail. Thus it is often the detail,
the fragment that comes through with compelling effect (Edwards, 1989: 30).

Del mismo modo, una vez establecidos los estrechos vinculos entre na-
turaleza y filosofia, la pintura de paisaje se transforma en el arte sagrado de
China, fiel receptaculo del Tao, ennoblecida por su funcion empatica, cuya
contemplacion genera emociones sublimes. Todo aquello que de alguna
manera o en cierto grado haga referencia al paisaje, estara concatenado al
taoismo y a su concepto de paisaje, que es el caso de los jardines, la poesia
paisajistica, y el feng shui (JA7K), construyendo un puente integrador entre
el hombre y la naturaleza.
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Acabamos de mencionar el feng shui (“viento” y “agua”), la doctrina
geomantica china (ampliar en: Eitel,1993) que nace, al igual que el taois-
mo, de la profunda observacion de la naturaleza, y que trata de interpretar
el balance de fuerzas o corrientes presentes en ella (una masculina y otra
femenina, una positiva y otra negativa, una favorable y la otra favorable, un
dragén celeste y un tigre blanco), con la intencién de descubrir cual es el
mejor espacio para edificar, y en el que ademas hay que cuidar la influencia
de los muertos, lo que explica Goepper asi: “El ser humano, impregnado
asimismo por el gi, debe insertarse en el microcosmos como macrocosmos
de la naturaleza, y la teoria de la geomantica, que diagnostica las formas de
un paisaje en cuanto a sus influencias positivas y negativas, le indica donde
debe situar preferentemente su vivienda, su tumba, e incluso toda una ciu-
dad” (Goepper, 1988: 426). En suma, el feng shui es el elemento exegético
del paisaje: es un verdadero regulador de la idoneidad del arte arquitecténi-
co, que se supedita a sus dictados. Cervera lo define de la siguiente manera:

[...] nombre con el que se designa el estudio de las corrientes aéreas y subte-
rraneas. Con ello se pretende determinar las fuerzas electromagnéticas del espacio
conocidas como energias positivas y negativas. Su estudio estd muy relacionado con
el taoismo religioso, y es la base tedrica previa en la planificacién de las ciudades, y

cada uno de sus elementos (viviendas, palacios, templos, tumbas y jardines) (Cervera,
1997:79).

El feng shui hace acopio de los argumentos teéricos que otros conoci-
mientos antiguos: emplea el Libro de las mutaciones o Libro de los Cambios
(Yijing%#2) —que esté basado en un grupo de hexagramas que han de ser
interpretados en una ceremonia—, la teoria de los Cinco Elementos (o los
Cinco movimientos o Fases: 7117 madera, fuego, tierra, metal y agua), la
nocién de energia vital o Qj, la astrologia china, y otros. Recela de las mor-
fologias uniformes, rectas, monoétonas, lo que también se lleva al plano de
la jardineria, y prefiere los espacios en los que domina el elemento mascu-
lino sobre el femenino.

Esta practica china autdctona de la geomancia tiene su reflejo en la evo-
lucién de la pintura del paisaje puro. Segun la teoria del feng shui, la natura-
leza, e incluso una parte determinada del paisaje, representa un organismo
estructurado en jerarquias, animado por el pulso de la fuerza vegetativa
del Qi, lo que tiene importancia paralelamente para la teoria del arte si ésta
desea reflejar fielmente el espiritu de lo natural. Esta fuerza se concentra y
se acumula en las montafas y rocas, que son consideradas los huesos de
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este organismo; fluye igual que la sangre por fuentes y rios, fertilizando a
la naturaleza. En él, el Qi se siente con mayor intensidad en las montafas y
rocas, que serian los “huesos” de este organismo, mientras que las plantas
y los arboles representan la piel y el cabello del ente natural, y sus cauces
fluviales y acuiferos son la sangre que nutre a la naturaleza.

La fisionomia del espacio natural es profundamente estudiada, consta-
tando que los antiguos chinos tenian la conviccion de estar envueltos en un
juego de energias que habia que saber interpretar mediante el feng shui, que
era un acto reservado al sacerdote y orientado al emperador y a los nobles,
y que esas energias podian influir severamente en el ser humano, luego el
paisaje podia ser positivo o negativo.

Ya que el feng shui emplea el Yijing o Libro de las mutaciones, la Teoria
de los Cinco Movimientos, y de la idea fundamental del yinyang, las con-
comitancias con el taoismo y con la relevancia de lo natural, son expresas.
La antigliedad de esta doctrina es dificil de ubicar, el término feng shui se
menciona por primera en el texto de Guo Pu (¥[¥£ 276-324), Libro del
enterramiento o de las sepulturas (Zang Shu%E-+5) y se convierte en el refe-
rente para todos los escritos posteriores. Como todas las doctrinas, con el
tiempo se le afiaden otros conceptos e ideas que terminan por dar forma
final a una corriente que tiene sus variantes, y que sigue de viva actualidad.

Es asi que el concepto de paisaje en la antigua China pasa del campo
chamanico al filoséfico, trascendiendo unos origenes neoliticos hasta dar
fundamento a las ideas estéticas mas importantes de su sociedad, aspectos
que veremos con mas detalle al hablar de taoismo y del arte. La naturaleza,
fuente de energia y atrezzo del Tao, serd interpretada en todas las grandes
artes de China: pintura de paisaje, poesia, en el jardin, reproducido en ma-
terias nobles, expuesta una y otra vez sin importar el decurso de los siglos.
Estas manifestaciones culturales del amor por el paisaje han sido sistema-
tizadas por Augustin Berque en una teoria referente a la experiencia del
paisaje (véase: Berque, 1997; Berque: 2009b) con un corpus mas homogé-
neo, si bien los estudios sobre el paisaje en China en lenguas europeas son
muy extensos y antiguos. Siguiendo al mencionado gran conocedor de la
teoria paisajista, se distinguen cuatro criterios (para un comentario de los
criterios de Berque puede acudirse a: Roger, 2007: 55) que remarcan las
caracteristicas de las civilizaciones paisajistas, mismos que son cumplidos
en plenitud en la antigua China, y son los siguientes:
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1. Des représentations linguistiques, cest-a-dire un ou des mots pour dire
paysage

2. Des représentations littéraires, orales ou écrites, chantant ou décrivant les
beautés du paysage

3. Des représentations picturales, ayant pur théme le paysage

4. Des représentations jardiniéres, traduisant une appréciation proprement
esthétique de la nature® (Berque, 1995: 34)

Ya hemos introducido el tema en sentido general, y hemos hablado de
forma muy sencilla del término “paisaje”. Ahora podemos explicitar la im-
portancia de la pintura de paisaje, de la poesia paisajista, y del jardin. Pare-
ce oportuno iniciar hablando de una idea que engloba lo mejor del arte chi-
no y que se considera su trio de artes mas excelso: las denominadas “Tres
perfecciones” (San jue—#%): poesia, caligrafia, y pintura (sobre este tema,
léase a: Sullivan, 1999). Estas nos hablan de la admiracién de la sociedad
china por la cultura, la escritura, y las artes que enaltecen el espiritu huma-
no, dignas de nobles y emperadores, muy lejos de las luchas del artista occi-
dental del renacimiento por dignificar el género pictdrico. Por supuesto, el
tema centripeto de estas artes —si bien no el tinico—, era el paisaje y todas
las lecturas que se podian extraer de su fuerte carga simbolica y espiritual.
Aparte de la costumbre de caligrafiar con una bella poesia una muestra
pictorica de paisaje —lo que enfatiza la constante imbricacion entre las tres
artes—, también se apreciaban versiones plasticas que los pintores hacian a
posteriori de poemas famosos, por ejemplo del conocido trabajo de Su Shi
(738 1037-1101, llamado Su Dongpo#3 4<3%), “El acantilado rojo” (75
MX), ya fuera del lugar en si o de la visita del poeta a este singular escena-
rio’. Era habitual considerar a la poesia como una pintura silenciosa y a la
pintura como un poema sin voz (ampliar en: Gonzalez Linaje, 2005: 472).

Cinco afios mas tarde, en su conferencia dictada en Seul, afiade un punto y quedan de la
siguiente forma: 1. The existence of treatises on landscape; 2. The existence one or more
words for saying landscape’; 3. The existence of pictural representations of landscape; 4.
The existence of pleasure gardens; 5. The existence of literary (oral or written) apprecia-
tions of the environment, en: Berque, 2000: 3.

®  Como version del poema citado, estéd la pintura de paisaje de Wu Yuanzhi (.70 E h.1190-
1196), “El acantilado rojo” (Chibi tujuan7REE[&|#); los comentarios al respecto pueden
leerse en: AAVV, 1997: 126 127 y en Altieri, 1983.
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En vista de las fechas manejadas por los expertos, parece ser que la lite-
ratura se encargd antes que la estética de la pintura de ensalzar la impor-
tancia del paisaje. No hay paridad de criterios a la hora de decidirse por
un autor, si bien es de nuestro interés hacernos una idea somera de la anti-
giiedad que poseen estos escritos en China (para leer mas sobre este tema
véase: Frodsham, 1960: 68-103; Chung, 2003; Li, 1991; Holzman, 1995). A
modo de precedente, se sabe que el primer poema sobre paisaje fue escrito
por Cao Cao (H/#£155-220) y sus dos hijos, con el titulo de Contemplan-
do el océano (Guan canghai¥MliG¥#F). Augustin Berque prefiere referirse al
poema de Xie Lingyun (f® 15385-433) Desde Jinzhujian sobre la colina
y hacia el valle (Berque, 2000: 3) en uno de sus articulos, mientras que en
otro menciona a Zuo Si:

En poésie, la premiére occurrence de shanshui est due a Zuo Si (c. 250 - c. 305),
qui vivait sous les Jin de I'Ouest. Le mot se trouve dans le premier de ses Deux poe-
mes de l'invitation faite & I'ermite (Zhao yinzhe er shou 8B4 — ). Pareil theme est
classique dans la poésie chinoise: un mandarin, qui a choisi de se retirer loin de la

ville et du pouvoir, est prié par celui-ci de revenir, car ses grandes vertus sont néces-
saires au royaume (Berque, 2009a: 6).

Asimismo, Lu Ji (Ffi#/l261-303), mas conocido por Shiheng (4-f), en
su obra Wen fu (3LHR Acerca de la literatura) se refiere a la importancia del
paisaje. Un poco més adelante, Liu Xie (ca. 466-ca. 521 XI[##) y su traba-
jo El corazén de la literatura y el cincelado de dragones (3L /Ur i J& Wenxin
Diaolong), se convierten en muestras de la profunda compenetracion entre
las teorias oriundas del taoismo, y la literatura: Los Cinco Elementos, el
Tao, el Qi, el yinyang, el paisaje en relacion con la poesia, junto a elemen-
tos religiosos de la época. Este es un texto importante por su capacidad
de transmisién emotiva y su normatividad, que mas tarde influiria en la
critica del arte. Este débito iniciatico de la literatura del paisaje hacia la es-
fera chamanica y filosdfica es indudable, pues catapulta el desarrollo de la
nocién de paisaje desde los basamentos mas valiosos de la cultura antigua.

El paisaje contara con un éxito tan grande en la antigua China, que se-
ran varios los géneros poéticos dedicados a esta tematica y gozaran de gran
consideracion social. Por un lado estaba el estilo bucoélico llamado tian-
yuan (H[d), lo que literalmente significa “campos y jardines”, que hace
referencia a su propio origen: en el retiro y en la tranquilidad del campo o
del jardin, en un ambiente de serenidad, el poeta puede componer los ver-
sos que loan a la naturaleza. En este género destaca el primer gran maestro,
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Tao Yuanming (P& FHh. 365-h. 427), poeta de renombre: “Berque sefiala
que el concepto de paisaje en China, entendido como contemplacidn esté-
tica, nacerd con los poetas Tao Yuanming y Xie Lingyun. Sin embargo, las
implicaciones del concepto de paisaje en China van mas alla de la esfera
estética, para mezclarse con las esferas de la ética, el misticismo o el po-
der politico” (Mezcua, 2007a: 10). Este género poético, aun cuando suele
sefialar al citado Tao Yuanming como su primer gran exponente, se gesta
antes: durante el periodo de las Seis dinastias (7N%H), el cual arranca en el
siglo III d.C. Sus poesias estan dedicadas al retiro bucélico, en un entorno
campirano, pacifico, y por lo general centrado en espacios ajardinados, mas
domésticos que los escenarios imponentes de la naturaleza indémita de los
grandes paisajes del periodo Song del Norte (960-1127).

Por otro lado, existe otro estilo poético denominado Shanshui shi (111
7K “poesia de montafas y rios”), desarrollado a partir del siglo III d.C.
igualmente, que bebe de los conceptos plasticos y estéticos de la pintura de
paisaje china o shanshui (1117K), y que a menudo se refiere en sus poemas
a una pintura concreta. Se considera que Xie Lingyun es el padre de este
género poético, mencionado por Berque un poco atras. El tercer género
poético que conviene comentar es el llamado Huaigu (1Y), que trascien-
de al simple tema natural, lo que indica el experto, Ho: “The simultaneity of
beauty and sadness discovered behind “picture like rivers and mountains”
has always been the underlying spirit for the huai-ku poetry. The simple
keynote of this type of poetry is always the sublimity of time as against the
brevity and insignificance of human life” (Ho, s/a: s/p)

Es pues evidente que el paisaje chino no puede olvidar a uno de sus
modelos propagandisticos mas cuidados: la poesia, en la que el lector se
beneficia de la experiencia mistica del poeta cuando lee su poema, y se
traslada a ese espacio natural encapsulado en los caracteres escritos. Y tras
la poesia llega la pintura, asi que pasamos a comentar los ensayos del arte
pictorico dedicados al paisaje.

Gu Kaizhi (Jiii T8 Z c. 345c¢. 406) legé a la posteridad los tres textos mas
tempranos que se conozcan dedicados a la pintura, de los cuales destaco
Hua yuntai san ji (H 2 55 1112 Pintando la montafia Yuntai), y Hualong (
1 Sobre la pintura), por la relacién que tienen con el paisaje, lo que re-
tomaré mas adelante. Sin embargo, “It was not until the early fifth century
that painting criticism began to focus on aesthetic interpretation. Zong
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Bing (375-443) interpreted a painting as an intermediary between the
viewer and a profound philosophical or cosmological principle” (AAVYV,
1997: 44-45). Este autor, Zong Bing (5%4), escribié un conocido ensayo:
Introduccién a la pintura de paisaje o Hua shanshui xu (1 1L17KJF¥), que
mayoritariamente se sefiala como el primer trabajo critico sobre pintura
en la historia de China, con fuertes connotaciones taoistas, si bien el autor
era un devoto budista (sobre ésto véase: Bush y Murck, 1983: 132-134). Le
seguirfa el trabajo titulado Disertacién sobre la pintura o Xu hua (FLH)
de Wang Wei (T4#415-453), adepto del budismo chan e iniciador de la
pintura monocroma.

Podriamos continuar enumerando otros trabajos, pero baste con cono-
cer los periodos en los que la pasion inquisitiva por la teoria de la pintura
de paisaje comienza. Si se da una produccién temprana de disquisiciones
acerca de la pintura de paisaje, es porque las muestras artisticas de pai-
sajismo ya eran comunes por entonces. Seguin va escalando posiciones este
género, el trato hacia los ejemplos mas destacados se va elevando: estas
aguadas no se exhibian de manera constante colgadas de forma anecddtica
en la sala de la casa, sino que se guardaba celosamente, mas si se trataba
de una gran obra, y en momentos especiales se sacaban para deleitarse con
su vista. En parte, el causante del esmero con que se trataba a los grandes
paisajes era la idea taoista que otorgaba a la pintura la capacidad de fun-
gir cual recipiente de lo sagrado, del Tao mismo. Es decir: un paisaje nos
permite trascender la imagen y participar de la experiencia mistica que el
verdadero pintor de la naturaleza ha tenido al rememorar en su espiritu su
percepcion del Tao, y cuya sublimidad pictérica es capaz de conectarnos
con ese sentimiento y elevar nuestro espiritu.

El género pictérico del paisaje'”, aun cuando tiene antecedentes siglos
atras, surge con este sentido hacia la dinastia Tang"' (J&5618-907), aun-

10 Tres tematicas son empleadas recurrentemente en la pintura de paisaje: escenas de rios

y montafias famosas —sobre todo provenientes de los Cinco Picos Sagrados—, escenas
de personajes en retiro en la montafa o en el campo, y escenarios especificos de conno-
taciones taoistas como pabellones y montanas donde podemos visualizar grutas o otros
elementos que nos hacen sospechar de la presencia de inmortales taoistas.

Se considera tradicionalmente que el otro Wang Wei (F££699-759), pintor y poeta, es
el iniciador de la pintura de paisaje (7K £ 1L 7K ) como género artistico, inaugurando la
“Bscuela del Sur” (Fd 5% H| nanzhonghua), también llamada Pintura de letrados o wenren-
hua 32N\ H).

11
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que es el periodo Song (960-1279) —dinastia esplendorosa de las artes
en China— cuando se posiciona como el arte mas excelso (véase: March,
1964), y mas atin si contiene un poema caligrafiado. Entre los muchos tipos
de formatos que se usaban para esta tematica, descuellan las vistas pano-
ramicas horizontales que se visualizan en forma de rollo cinematografico:
vamos desenrollando una parte mientras enrollamos la otra, para dar un
sentido cinético, vivencial, y aumentar la sensacion de que estamos inser-
tos en el paisaje y que participamos del paseo. Esto se debe al intento del
artista taoista de inmiscuir activamente al espectador en la pintura, para
que el observador termine de rellenar los espacios, los recovecos, con su
sensibilidad e imaginacidn, completando el paisaje él mismo.

Las interrelaciones que acabamos de ver entre el espectador y el paisaje
mediante la pintura, son consecuencia de una teoria fundamental acerca
de la funcion del arte, que fue barruntada en el siglo V d.C. Antes de ésto,
en la época del célebre pintor Gu Kaizhi (c. 344-406), ya se prestigiaba la
captacién y transmision del espiritu (shen i), la energia vital o Qi en el
arte, 0 la combinacién de ambos (shengi ##“<), lo cual se asume en su texto
Pintando la montania Yuntai, citado un par de paginas atras. Este escrito
parece inaugurar una cronologia de gran interés acerca de la importancia
de transmitir el aliento vital y captar la esencia de las cosas, principios a los
que se referiran todos los autores importantes que suceden a Gu Kaizhi, y
que se amalgaman en los Seis principios de la pintura (para una descripcion
completa véase: Gonzalez Linaje, 2005: 136 en adelante) o huihua liufa (
2RI 7NVE), que Xie He (Hffiffactivo 479-502) dejo escritos en el prefacio
de su tratado Catdlogo de antiguos pintores (Guhua pinlu 7 1] i 55). Tales
indicaciones fueron revisadas durante siglos, exponiendo al artista cuales
son los principios que han de guiar a un buen artista. De especial relevan-
cia es el primero de ellos: Qiyun shengdong ("X #)4:3))): la captacion del
Qi, del aliento vital, y su transmision al espectador, la empatia. Por ello,
el artista del paisaje en China llega a fungir, dicho de una manera muy
poética, como sacerdote del arte, intermediario entre el paisaje, el Tao, y el
observador. Porque los pintores de paisaje primeramente se empapan de
naturaleza, y no pintan in situ: esperan a llegar a su estudio y alli realizan
una version personalizada, una interpretacion de la naturaleza, nunca una
simple copia o mimesis, porque copiar la realidad segtin sus tedricos es un
juego de nifios que cualquier persona con cierta habilidad puede realizar.
El arte debe ir mas alld, dominando por supuesto la técnica y la expresion,
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pero ante todo, ha de haber comunicacion, se ofrece un camino hacia la
interiorizacion de la naturaleza.

Otra forma de interpretar el paisaje y experimentarlo era el jardin. Este
era un medio paralelo a la pintura de paisaje de recrear la fuerza de la na-
turaleza en un ambiente reducido para deleite de sus duefios. Los jardines
imperiales, muy famosos en diversas épocas, junto a aquellos de familias
pudientes, reflejan el exquisito gusto del jardin chino en el que nada se deja
al azar. La influencia del feng shui y del taoismo tipifican el estilo, en su in-
tento por reducir a un espacio limitado la magnificencia y versatilidad del
medioambiente real. En ellos las rocas'? también juegan un papel destaca-
do, junto a las grutas, los animales, las flores y arboles, siempre pensando
en la carga simbodlica de los elementos, conducentes a la exégesis moralista
y filosofica del paisaje. En cuanto al término jardin, Mezcua Lopez lo define
asi:

El término yuan [ se traduce cominmente como jardin. No obstante el signifi-
cado del caracter alude estrictamente al cercado de vallas y muros y hacia referencia
al recinto de un espacio que se definia por oposicién a al espacio mundano de las
urbes y los ruidosos mercados. En muchas ocasiones, dentro de estos jardines se
tendia a imitar paisajes famosos de la geografia de China [...] En la critica poética ya
desde muy temprano existia la diferenciacién entre la poesia de Xie Lingyun definida

como de shanshui 1LI7K montafas y rios y la poesia de Tao Yuanming definida como
tianyuan H[# o campos cultivados y jardines (Mezcua Lépez, 2010: 326).

Para los antiguos chinos, no se podia disociar la creacién del jardin, de la
pintura'® o de la poesia, y muchos pintores y poetas famosos fueron igual-
mente creadores de jardines; el jardin chino es el reflejo del paraiso ideal
taoista, representado en las montanas artificiales y en las piedras disefiadas,
y los elementos de este estdn cuidosamente elegidos por sus evocaciones
simbolicas. Hay una gran preocupacion por recrear un ambiente en el que
la arquitectura esté acorde, y en el que las estaciones poseen un rol basico.

12 Un aspecto curioso es el voraz coleccionismo de rocas extrafias en la antigua China, por

su relacion con el taoismo, lo cual podemos consultar en Mezcua Lopez, 2007b: 445. El
autor expone el juego semiotico exegético que se establece entre el observador y la roca,
dando lugar a multiplicidad de interpretaciones. La roca era el simbolo de la capacidad
energética de un universo dinamico y creativo.

Segun Mezcua, el disefio de jardines serd tratado como un arte de la pintura en tres dimen-
siones (Mezcua, 20072 15)

13
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La pasion por los jardines en China es bien conocida desde antiguo, al
parecer, “Jusquia la fin des Han, les jardins connus nétaient guere que de
simples parcs. Cest a Iépoque des Six Dynasties [220 d.C.-589 d.C.] que,
sous I'influence de la peinture et de la poésie de paysage devenues tres flo-
rissantes, ils prennent la forme spécifiquement chinoise de mondes naturels
en miniature” (Dong, 2000: 9). Estos lugares estan llenos de nombres y de
connotaciones taoistas, bien por el empleo de plantas y animales de carga
simbdlica, bien a través de la referencia directa a personajes famosos de la
literatura taoista. Por ejemplo, en un jardin chino o en otra representacion
del paisaje, el observador avezado sabra distinguir a la grulla —montura
del taoista—, al bufalo —que sostiene a Lao Zi, fundador legendario del
taoismo—, a los tres amigos de la estacion fria —que representan al budis-
mo, taoismo y confucianismo—'* veran el simbolo del letrado en el pino
erguido, comprenderan la presencia de un paraiso taoista donde probable-
mente habiten inmortales en el género pictérico azul y verde, recordaran
el vacio budista en las brumas y nieblas de la pintura budica chan, y sabran
de la busqueda del Tao en la cumbre del pico mas alto o en la vision aérea
plastica de la supra realidad en la que se mueven los que han alcanzado este
objetivo vital. Como en todas las grandes culturas, en el caso de la china,
para entender la lexicografia visual de su arte hay que acceder a sus c6digos
simbolicos' (acerca de los simbolos en la pintura de paisaje, véase: Gonza-
lez Linaje, 2005: 535 y ss.), y en China son numerosos y complejos.

Estos entornos recreados en los jardines de aristocratas y familias pu-
dientes estan caracterizados por su naturalidad, que trata de rememorar
fielmente la apariencia y, sobre todo, el espiritu de la naturaleza que anida
en la floresta, permeado por los conceptos del taoismo:

[...] I'esprit de I’art chinois des jardins reflete intensément, en lui donnant une
expression matérielle, I'esthétique de la poésie, de la calligraphie et de la peinture de

4 A saber: pino, ciruelo y bambul. También llamados Los tres benefactores: para otros sim-

bolizan el desapego, la distincion y la integridad de los letrados ermitafios o yinshi (& +-).
Y no solo eso, segun Isabel Cervera, “Como cualquier otra manifestacion del espiritu
creativo chino, el JARDIN no puede considerarse en su individualidad, sino como una
manifestacion mas del pensamiento artistico. Por ello se ha de abarcar en su estudio la
filosofia, la historia, la pintura, la poesia y la caligrafia, abandonando casi materias mas
cercanas al jardin como pudiera ser la botanica o el urbanismo. Es el paisajismo, el disefio
del paisaje lo que constituye una sintesis del pensamiento chino, de como el hombre pro-
cura integrarse en la naturaleza sirviéndose del dao” (Cervera Fernandez, 2000: 27).

15



152 Maria Teresa Gonzélez Linaje

paysage, telle que I’expriment les formules: “penser en prenant pour maitre la nature

nou

créatrice”, “atteindre le merveilleux en transmettant |’esprit”, “peindre I"esprit dans la

i

forme matérielle”, “résonance de |'énergie spirituelle et dynamisme de la vie”.

Dans un jardin chinois, presque chaque pierre, chaque montagne, chaque plante,
chaque arbre exprime une inventivité originale, laisse transparaitre la merveilleuse
saveur d’un frémissement de |’esprit, sous lequel vibre I’écho d’une expérience inté-
rieure de silencieuse tranquillité et de calme solitaire, d’inspiration taoiste et lettrée,
érémitique et zen (Dong, 2000: 12-13).

La jardineria en China nos ha legado un texto central del siglo XVII
conocido como Yuanye (€18, escrito en 1631 y publicado en 1634; ver: Ji,
1997), atribuido a Ji Cheng (11 %), jardinero que dejo constancia de su arte
en este famoso libro, que abarca los aspectos técnicos y los poéticos de la
jardineria. Colaboraban entonces los maestros disenadores de piedras, por
ejemplo Zhang Nanyuan (7KF§1H1587-1671), contemporaneo del autor
del tratado de jardineria. Generalmente, los jardines chinos eran creados
por un maestro en la teoria y en el disefio, casi siempre letrado, que daba las
instrucciones al maestro jardinero que ejecutaba el trabajo real. La impor-
tancia del agua y de la piedra en el jardin es primordial puesto que, desde la
Optica del feng shui, son elementos que inciden en la vida de las personas.

Para concluir este corto paseo por los aspectos que fundamentan el
concepto del paisaje en la antigua China, podemos recabar sus hitos mas
destacados: en aquel entonces, el paisaje es una experiencia vital, de con-
templacion superior, tamizada por la espiritualidad del taoismo, surgido en
una época pretérita que conjugaba elementos chamanicos y rituales; pos-
teriormente se aunan la filosofia y la geomancia. Su impronta pervive en
todas las grandes manifestaciones artisticas de China, y afecta por igual
a todos los estratos cultos de la sociedad. Las producciones pictoricas y
poéticas seran los medios favoritos de expresion para ello, junto al arte del
jardin, por permitir con mayor verosimilitud el reflejo de la esencia de la
naturaleza en el animo del lector o del observador.
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PAISAJES POLARES: REFLEXIONES EN TORNO
A LO EXTREMO

MARTIN MANUEL CHECA-ARTASU!

I. INTRODUCCION

;Quién no se ha sentido fascinado por los polos? El Artico y la Antértida
son términos geograficos miticos por lejanos. Reinos del frio y el hielo. Espa-
cios que dificilmente podremos visitar, aunque ya haya ofertas turisticas para
ello. Son los lugares ultimos, finales donde la tierra concluye. En tiempos
recientes, desde distintas voces se alerta de la importancia de estos espacios
para el medio ambiente y el andlisis del cambio climatico. Si no fuera por ello,
estarian olvidados. Esto tltimo hace que sean rescatados para el gran publi-
co, de muy tarde en tarde, a través de algun documental, libro o exposicion.

Los polos evocan lo extremo, lo limite para la vida y ello nos lleva a diva-
gar sobre esa consideracion mediando el concepto del paisaje para ello. Lo
extremo esconde una variedad de acepciones y caracteristicas muy notable,
muchas de las cuales estan reflejadas en un somero analisis de los entornos
polares como el que aqui nos proponemos realizar. El concepto de paisaje ex-
tremo nos ayuda y a la vez vertebra este analisis, nada exhaustivo y limitado,
es imposible dada la cantidad de informacion, fuentes y bibliografia existente
sobre las regiones polares, prueba del interés cientifico y fascinacién de las
mismas. Es un ejercicio inicial, primario, que pretende poner sobre la mesa
el hecho de que el concepto de paisaje es inherente a las formas culturales del
hombre occidental y que por ello, podemos detectarlo mismo en cualquier
ambiente aun por extremo y uniforme que parezca. Se trata, por tanto, de un
ejercicio que pretende ahondar en esas caracteristicas que surgen en espacios
que son extremos por su condicion geografica, fisica o climatica. Caracteris-
ticas no exclusivas, en muchos de casos, de esos entornos, lo que hace que
las mismas existan en otros espacios geograficos, donde el paisaje debe ser y
puede ser visto con los mismos considerandos.

Profesor de la Licenciatura en Geografia Humana. Departamento de Sociologia. Univer-
sidad Auténoma Metropolitana-Iztapalapa.
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I1. SOBRE LOS PAISAJES EXTREMOS

;Qué es un paisaje extremo? A primera vista, pareciera entenderse que
es aquel que se da en un medio manifiestamente hostil al ser humano, mar-
cado por una naturaleza subyugante para el hombre y con condiciones cli-
maticas y geograficas extremas. Mismas que dificultan la actividad humana
y que dan a esos paisajes la consideracion de pristinos y virgenes en cuanto
a esa accion antropica. Sin embargo, una revisién de las acepciones del
término “extremo” —catorce en lengua castellana— nos otorga otras ca-
racteristicas posibles al concepto de paisaje extremo: “ultimo’, “distante”, “el
grado mas intenso de algo’, “parte primera o tltima de algo”, “principio o
fin de ello’, etc., son significaciones a considerar al usar el adjetivo extremo
asociado al término de paisaje. Dos de estas parecen sobresalir en relacion
a la conceptualizacion de lo que es paisaje extremo.

La primera: Ultimo y distante. Del camulo de ejemplos que pudiéramos
considerar se deduce que un paisaje extremo se debe poner en relaciéon con
un espacio geograficamente extremo, es decir situado en los limites del glo-
bo terrdqueo y distante de otros puntos —los polos, por ejemplo— o en un
punto del mismo, muy poco transitado, por su distancia y lejania a nodos
principales o por tratarse de un espacio donde la presencia del hombre es
escasa, como por ejemplo, las alturas de una cordillera o un espacio insular
aislado o un desierto o una formacién geoldgica extrana a la par que ex-
traordinaria como podrian ser los tepuyes del escudo de las Guayanas o las
partes mas inaccesibles del altiplano tibetano o la taiga siberiana.

La segunda acepcion es la que considera el término extremo, como la
parte primera o tltima de algo, el principio o fin de un conjunto. De esta se
deduce que un paisaje extremo es un paisaje primario, virgen y escasamen-
te transformado por el hombre. Pero, también es un paisaje enormemente
transformado, que ha sido daflado y modificado irreversiblemente tanto
que imposibilita la vida, aun cuando ha sido trasfigurado brutalmente por
la accién antropica. Las explotaciones mineras a cielo abierto o los espacios
afectados por un desastre producido por el hombre como un incendio, un
conflicto bélico o un accidente nuclear serian asi, también, paisajes extre-
mos. También, extremos, pudieran ser los paisajes tras una erupcion vol-
canica, un tsunami, un terremoto, donde la destruccién afecta al hombre,
aun cuando este tenga una responsabilidad indirecta. De todo lo dicho, se
deduce que esta acepcidn, la que considera extremo como la parte primera
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o ultima de algo esta marcada por una notoria bipolaridad y a tenor de
la posible recoleccién de informacion sobre los paisajes asi considerados,
también se desprende una interacciéon del hombre en y con los mismos,
polarizada.

En el primero de esos extremos, esa accion ha dejado tenues y escasas
huellas en los paisajes. Estas alertan de una muy limitada accién transfor-
madora por parte del hombre, siempre cercana a la épica del explorador,
del aventurero, del colono pionero o del empresario que incélume al riesgo,
invierte en lugares extremos arriesgando fortuna y trabajo. En este rubro
deberiamos considerar como huellas, por ejemplo las bases de exploracion
abandonadas en la Antartida (Serrano, 2001:5; Headland, 2010; Zarankin
et al., 2011), las estancias ganaderas en la Tierra de Fuego chilena (Garcés
Feliu, 2010); las instalaciones salitreras en la Puna Andina (Gonzalez Pi-
zarro, 2008) o los edificios de la tradicion funeraria de las Chullpas en el
altiplano andino (Gil, 2002).

En el segundo de esos extremos, se observa la huella brutal de la de-
predacion extrema del hombre que queda indeleble y perenne en distintos
paisajes. Este seria el caso de las explotaciones mineras a cielo abierto tal
como nos las muestra el fotégrafo canadiense Edward Burtynsky (2009) en
su trabajo sobre la mineria australiana o el que nos muestran los restos fan-
tasmagoricos fruto de la distopia provocada por la mineria del carbén de la
ciudad japonesa de Gunkanjima, creada en 1916 y abandonada a partir de
1974 (Ivancic, 2010: 102,103). Paisajes mineros, que todo y su degradacién
extrema, devienen culturales y e incluso se patrimonializan en no pocos
lugares del planeta (Iglesias, 1999). Otros paisajes extremos son los que
resultan en espacios que han sufrido un desastre natural como un tsuna-
mi (Hanks, 2009) o un erupcion volcanica (Holmberg, 2007) o han sido
devastados por un incidente como pudiera ser un fuego (Mckenzie et al.,
2011). En todos estos casos se produce un cambio radical en las dinamicas
existentes en esos entornos y surgen nuevos paisajes fruto de la devastacion
que conforman una nueva realidad, momentanea, pues estos hechos obli-
gan a la actuacion de recomposicion por parte del hombre.

De igual forma, serian sinénimo de extremo las huellas fantasmagoéricas
de los paisajes inertes, paralizados tras las explosiones atomicas de Hiro-
shima y Nagasaki en 1945. Paisajes de muerte que muestran el maximo
poder destructor creado por el hombre (Bacon, 1999: 355). Las mismas
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huellas, reflejando una enorme vacuidad, se develan en los paisajes genera-
dos en una amplia drea de exclusion tras el desastre nuclear de Chernobil,
mostrados fehacientemente por los fotoperiodistas franceses Guillaume
Heraut y Bruno Masi (2011) en su proyecto La Zone. También, extremos,
son los paisajes festoneados con las huellas de un conflicto bélico. Mismos
que tienen dos momentos, uno inmediato y uno, segundo, persistente y
referencial del conflicto aun cuando este haya concluido hace tiempo. Los
primeros contienen la tragedia y el drama reflejados en la inmediatez de
los escombros, las ruinas, los cascotes, en el fuego y en la energia repen-
tina y violenta derramada por las bombas de todo tipo. Paisajes que tal
como nos cuenta W. G. Sebald (2003), se crearon en mas de un centenar
de poblaciones alemanas durante la Segunda Guerra Mundial, al ser
objetivo de los bombardeos sistematicos de los aliados y testimonio de
la muerte de mas de seiscientas mil personas y del desahucio forzado de
varios millones mds. Son paisajes construidos fruto de la destruccién
que evocan e incluso conducen a los origenes bestiales y pauperizados
del hombre. Son paisajes de la hecatombe y la degradacién insondable
(Del Rio, 2999: 25).

Una tercera acepcidn a considerar es “el grado mas intenso de algo”
que debemos poner en relacion con las cualidades atribuidas a un pai-
saje y que quedan contenidas en el mismo. El lugar donde hace mas frio
o alcanza las mas altas temperaturas, donde se registra la mayor seque-
dad o el mayor periodo sin lluvias o tiene los mas altos grados de ari-
dez, etc. son cualidades propias de un paisaje vinculadas con elementos
como la arena, el hielo, el agua o la inexistencia de ella, la falta de lluvia,
etc. Lo extremo se convoca en estos casos, a partir de esos elementos
que en exceso, —ya sea por su existencia o su inexistencia— proveen de
caracteristicas a territorios y por ende, a los paisajes que les son propios
(Tuan, 1993). Caracteristicas y materiales asociados son pues, la prin-
cipal caracteristica de ese sentido de extremo y sirven, de paso, para
mantener o fortalecer, a través del conocimiento cientifico la atencién
sobre esos paisajes. Una atencion que deviene esencialista, mistérica y
subliminal a través de multiples mecanismos provenientes de la litera-
tura, el arte y la fotografia. Esto ultimo tiene numerosos ejemplos, rei-
terados y a veces recurrentes en distintos contextos como los desiertos,
los ambientes polares, las montanas, etc.
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ITI. PAISAJES EXTREMOS: PAISAJES CULTURALES

Con todo, en esos casos, todo y su clara asimetria entre si, esas huellas
implican a su vez la generaciéon de un paisaje cultural. Concepto que per-
mite estructurar las explicaciones sobre esos territorios extremos tomando
los planteamientos teéricos, sefialados por Carl Sauer en 1925 en La Mor-
fologia del Paisaje. Sauer definia a los paisajes culturales como el resultado
de formas antrépicas superpuestas a un paisaje natural. Unas formas an-
tropicas que generan un paisaje cultural como expresion de las actuaciones
del hombre, articuladas mediante el uso de tecnologia, sobre la naturaleza
(Turri, 2003) Igual convendria revisar el original de Sauer. Formas, que a
manera de huellas, coadyuvan a reforzar la capacidad del hombre por dar
sentido cultural a su existencia y lo incardinan en su relacion con el medio
(Martinez de Pison, 2002:13). En este sentido, el paisaje y sus huellas, aun
cuando este es extremo, adquiere otro significado, que supera la mera cons-
truccion cultural. Lo extremo se yuxtapone al ejercicio de control y domi-
nio realizado por el hombre para resolverse como un elemento de tension
entre el hombre y la naturaleza. Ello conlleva que al adjetivar un paisaje
extremo y considerarlo cultural sea necesario para entenderlo, atender a la
clasificacion de paisajes culturales por tendencias que nos proponen Gasto,
Vieli y Vera (2006: 30).

Para estos autores, habria tres tipos de tendencias que permitirian expli-
car cualquier paisaje cultural. La primera, donde en las formas predomina
la produccién de bienes y/o servicios (Paisaje cultural econdmico). Una
segunda, donde predominan las condiciones para el asentamiento y desa-
rrollo de la vida humana (Paisaje cultural social) y; una tercera, donde pre-
domina la naturaleza salvaje (Paisaje cultural ecol6gico). En lo extremo, se
daran estas tendencias, quizas de forma uniforme, apenas mezcladas entre
si, evidenciando la dureza de esa tension entre la naturaleza y el hombre.

El concepto de extremo, ademas, de implicar una enorme flexibilidad
en cuanto a la forma como consideramos y analizamos la presencia del
hombre y su accion transformadora expresada en un paisaje, también nos
acerca, en no pocos casos, a planteamientos en torno a lo que de sublime
tiene el paisaje. En este sentido, Bodei (2011) de forma espléndida, nos in-
dica que muchos paisajes que pudiéramos considerar extremos han trans-
mitido no pocas dosis de lo sublime al ser descubiertos y transitados por
el hombre. Tras ese hecho se esconde un recorrido perceptual de caracter
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histérico que va del horror a lo sublime (aunque lo sublime entrafia tam-
bién horror). Ha habido paisajes que durante siglos han sido vistos con
temor y con miedo por el hombre: montafas, océanos, bosques, desier-
tos, volcanes. Mitos, leyendas y relatos los identificaban como inhéspitos,
hostiles, desolados, amenazantes e incluso mortales. Sin embargo, desde
principios del siglo XVIII, coincidiendo con la eclosion de las expedicio-
nes cientificas y el desarrollo del pensamiento racionalista, empiezan a ser
percibidos como sublimes. La admiracién que desprenden estos paisajes, a
veces extasiada, revierte aparentemente los miedos atavicos que generaban,
ahora, a través de una nueva mirada desafiante hacia la naturaleza: el cono-
cimiento racional. Este, forjador de una nueva individualidad del hombre,
actua como herramienta del desafio frente a lo desconocido y sus paisajes.
Es un enfrentamiento que hace emerger un placer mezclado con terror,
lo sublime, que refuerza la idea de la superioridad del hombre en pleno
conflicto con la naturaleza, cuya creacion se otorga a Dios. Lo sublime y su
vinculacién con los paisajes extremos, que desde esta perspectiva debieron
ser muchos de los hollados por descubridores, exploradores y cientificos,
es también reflejo del conflicto atavico entre la divinidad y el hombre. En
muchos casos, aquellos nuevos paisajes fueron vistos como la magnificen-
cia de la creacién divina puesta al servicio del hombre para su uso y explo-
tacion. El significado religioso y la economia de la naturaleza se daban de
la mano en ellos, ahora vinculados a la idea del bienestar de la humanidad
otorgado por Dios (Donadieu, 2006: 81).

Y si el hombre decimonoénico pasé del miedo a lo sublime, desafiando
el horror que le provocaban aquellos paisajes que empezaba a entender y
dominar, todo lo contrario sucede en los inicios del siglo XXI, cuando el
horror adquiere nuevas dimensiones y expresiones y lo sublime se dilu-
ye, reflejando inestabilidad, mutabilidad, desorden, destruccion y el caos,
a través de determinados paisajes (Murcia, 2009). También lo sublime se
difumina porque se ha mercantilizado el concepto del paisaje, en especial,
el que estamos considerando y adjetivando como extremo, a través de toda
una serie de productos turisticos construidos tras un largo proceso que
pone sobre la mesa el proceso de domesticacion de la naturaleza y de esos
paisajes, otrora temibles (Donadieu, 2006: 82 y 88).

Asi, asistimos a la creacion de banalidades sublimes, que ademas son
marcadamente segregadoras, pues hacen diferencias entre quienes las han
vivido y quiénes no. Ello hace que se conviertan en objetos de deseo asequi-
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bles a través de una determinada capacidad de consumo (Bodei, 2011:139).
Mas alla de esa banalizacion, lo extremo también se ha convertido en pro-
ducto a la par que escenario para desarrollar toda una serie de experiencias
deportivas y actividades de ocio que buscan los limites del accionar del
hombre en un ambiente extremo. Cuerpos al limite y paisajes extremos se
dan la mano convertidos en mercancia mediatica, son sustento de deseos y
voluntades buscadoras de patrocinio empresarial y a la vez, dan una nueva
mirada a un paisaje desde esas experiencias, solo espectacularizante, que-
dan desasistidas de los elementos que componente esos paisajes (Laviolet-
te, 2011). El frio, el calor, el hielo, la arena no se sienten, se intuyen, porque
el producto es la accién en lo extremo sin mas. Los medios mecdnicos y
técnicos contribuyen a aminorar la rigurosidad de esas condiciones: no es
tanto el cuerpo humano llevado al extremo.

Finalmente, cabe decir, que al tratar de conceptualizar qué son los paisa-
jes extremos surge una mirada reflexiva, casi de busqueda, de lo inhdspito.
Concepcidn ésta que se entronca también, con el concepto del wilderness,
lo salvaje, lo indémito, utilizado en algunos andlisis propios del mundo
anglosajon. Concepto enraizado con el romanticismo europeo, pero so-
bretodo con las ideologias en torno a la construccién nacional de Estados
Unidos y Canadd. Una construccion entendida como un transito desde el
miedo a lo inhdspito, que en buena medida también es indémito, hasta su
preservacion por contener elementos esenciales de la nacion, pasando por
distintos momentos donde se ha controlado y dominado la naturaleza y
con ello lo salvaje e indomito de la misma, tal como nos recuerda Roderick
Nash (1965). Ese sistematico dominio de lo salvaje ha incidido en la forma
de ver y comprender la naturaleza, cambiando nuestra interaccioén con la
misma en los ultimos doscientos afios (Oelschlaeger, 1991). La conceptua-
lizacién de los paisajes extremos es, quizas, el referente de esa interaccion
que bascula aun entre el deseo de dominar la naturaleza, pero también, a
través de la conciencia ecoldgica, de preservarla como elemento esencial
para la humanidad. Ello podria explicar, solo en parte, porque actualmente
los paisajes extremos son objeto de consumo por un cierto tipo de turismo
que busca conocer esos espacios, ya sea para viajar a través de ellos, ya sea
para realizar actividades extremas en los mismos, en un vano intento de
encontrar lo salvaje, lo pristino e incluso, lo tnico y a la vez lo ultimo, tal
como se pude documentar en las regiones polares (Synder y Stonehouse,
2007; Roura, 2012). Paraddjicamente, se busca conocer lo que esta por des-
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aparecer, subyugado por la presion depredadora del hombre, aun cuando
la propia accion de visitarlo y turistizarlo reafirma la presion sobre esos
espacios (Hall, 2010: 44 y s.).

IV.LO EXTREMO Y EL CONCEPTO DE PAISAJE: DE LO
UNIFORME A LO ALTAMENTE MUTABLE

Una de las caracteristicas de algunos paisajes que pudiéramos consi-
derar extremos es el aparente dominio de estructuras fisicas monocordes
al tratar de aprehender los mismos. El panorama de la banquisa artica, el
inlandsis o desierto antartico, las arenas del desierto, los campos de lava,
las estructuras fruto de la depredacion humana mas exacerbada o, inclu-
so, fruto del desastre natural, se muestran con una exultante uniformidad
que llega a poner en cuestion el mismo concepto de paisaje, asi como, las
maneras de percibirlo. La uniformidad es un elemento que en esos escena-
rios que magnifica su percepcion y que en primera instancia nos retrotrae
a algunas de las caracteristicas expresadas por los romanticos en relacion
al paisaje, como por ejemplo la desposesion (Argullol, 2006: 13-15). Entre
estas, la sensacion de inmensidad que causa nostalgia del hogar y de los
asideros acomodaticios (Tuan, 1993:140): la ansiedad provocada por un
paisaje que en su aparente uniformidad da la sensacion de vacio asfixiante
que alerta de la solitud del hombre frente a la naturaleza y en el universo. El
paisaje extremo realimenta la pulsion romantica por el paisaje, entendido
este como referente de la escision entre el hombre y la naturaleza y la pér-
dida de centralidad de este en esa relacion.

Sin embargo, en contraposicién a lo mencionado, la supuesta uniformi-
dad de un paisaje extremo esconde variaciones en las formas contenidas
en este. Por ejemplo, el desierto del Sahara no es solo una masa de arena
homogénea, sino que contiene variantes paisajistas asimiladas a formas del
relieve, de la geologia y derivadas de la accion de los vientos. Asi parecen
términos como hamada, tassili (meseta), djebel (montana), erg (desierto de
arena), reg (desierto de piedras), etc. que ponen de relieve la variedad de
elementos y por ende, de paisajes que se esconden tras esa supuesta unifor-
midad (Julivert, 2003, 19 y ss.).

De igual forma, un paisaje extremo marcado por una caracteristica fisica
totalizadora (arena, hielo, lava, etc.) requiere en muchos casos, un ejercicio
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de mirada y contemplacién mas fino, mas acucioso, que lleva por sorpresa
al descubrimiento de las formas ocultas, ya sean geolodgicas, climaticas o
bioldgicas, fruto de las variaciones temporales minimas, que acontecen por
el devenir de las horas del dia o de la noche, por la presencia de una distin-
ta gradacion de la luz solar, por sutiles cambios climaticos expresados en
ligeras variaciones de presion o de humedad. Formas ocultas que a su vez
esconden a distintas formas de vida, plenamente adaptadas a lo extremo y
que solo aparecen tras un periodo de atencién mas o menos prolongado o
introduciendo elementos técnicos para su observacion, debido a su tama-
fio y dimension. Este seria el caso, por ejemplo, de las diatomeas, estructu-
ras unicelulares que viven en los hielos marinos antarticos que dotan a los
mismos de variaciones cromaticas y son a la vez, objeto de estudio por su
capacidad de catalisis del diéxido de carbono y por tanto, pudieran mini-
mizar el efecto invernadero (Smetacek, 2007: 54 y ss.). Se trata este, de un
ejemplo diafano de como la vida cuestiona el concepto de extremo pues
exhibe una gran riqueza, diversidad y adaptabilidad.

De igual forma, en el paisaje extremo se requiere de un prolongado ejer-
citar de la vista y a veces de otros sentidos para observar los cambios ya
mencionados y otros, resultado de fenémenos fisicos debidos a condicio-
nes propias de lo extremo. El caso, quizas mas aleccionador de esto sea el
fendmeno de la Fata Morgana, un espejismo debido este a la separacion
entre el aire caliente y el aire frio cerca de la superficie terrestre que con
la atmosfera en calma actiia como una lente refractante produciendo una
imagen invertida, sobre la que la imagen distante parece flotar. Es un es-
pejismo desorientador resultado de condiciones extremas y que se afa-
de al paisaje como un elemento mas (Lamy, 2001). Lo mismo sucede con
otra serie de fendmenos atmosféricos como los halos, los parhelios,? el ice
blink,’* el blizzard,* propios de las regiones polares o la calima o los proce-
sos edlicos en el desierto como el simiin o las tormentas de arena, por citar
algunos mas.

Obviamente, la aprehension de los matices de un paisaje extremo tiene
mucho que ver con condicionantes relativos a la personalidad, el cono-

Se trata de un fendmeno 6ptico causado por la refraccion de la luz del Sol.

Se trata de un halo blanco por debajo de las nubes fruto de la reflexion de la luz de una
amplia extension de hielo.

Se trata de tormentas de nieve acompanadas de fuertes vientos.
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cimiento o el estado de animo de quien ve ese paisaje, pero sobre todo a
la vivencia cotidiana con ellos, promotora de una adaptacion excepcional,
transformada en cultura viva como por ejemplo en el caso de los esquima-
les en el Artico. La vivencia marca la percepcion del paisaje y ésta cambia
continuamente en funcion de la naturaleza, pero también, en funcién del
observador: de su posicion, de la direccién de su mirada, de la velocidad de
su movimiento. Ello explica que los Inuit de Artico canadiense tengan una
larga lista de términos para referirse a los diferentes estados de la nieve y
el hielo o tengan mas de una veintena de acepciones para la blancura nival
(Cabo, 2001: 363). Como también, justifica que los Tuaregs del Sahara ten-
gan diversas palabras para los diversos colores de la arena (Garcia Lopez,
2005:56 y ss.).

La simbiosis entre todas las consideraciones arriba mencionadas, la
uniformidad aparente, la multiplicidad de matices en las formas ocultas
y los condicionantes fisicos dan pie a que los paisajes extremos estimulen
una especie de fuga sin fin, una salida del yo, constrefiido por las normas,
en una busqueda por superar las limitaciones del hombre y penetran en
dimensiones sensoriales, denostadas o demeritadas (Argullol, 2006: 85).
Una busqueda de geografias inhdspitas que tratan de calmar esa desazén,
entendida en un sentido plenamente romantico, pero que en la actualidad,
también alimenta, una reflexion sobre el devenir humano en el planeta y
por los cambios forzados que este esta imponiendo a la naturaleza.

Como se ve, considerar el paisaje extremo y tratar de conceptualizarlo
es una tarea arriesgada, compleja, escasamente articulada desde la cien-
cia geografica e incluso por otras ciencias sociales o naturales. Ello explica
que sean muy escasos los trabajos que se han adentrado en esa tematica
y han usado esa conceptualizacion. Quizas, el que con mayor fruicion lo
ha hecho ha sido el arquitecto chileno Eugenio Garcés Feliu con distintos
trabajos relativos a la Tierra de Fuego y las explotaciones salitrera en el de-
sierto de Atacama (Garcés, 2009, 2010). En las lineas siguientes, trataremos
de analizar el concepto de paisaje extremo y algunas de las caracteristicas
arriba expresadas, centrdndonos en los ambientes polares, tanto del Artico
como de la Antartida. Es en ambos espacios geograficos donde convergen
diversos elementos que ayudan a comprender la conceptualizacion en tor-
no a los paisajes extremos.
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V.LOS POLOS, ALGUNAS NOTAS DESDE LA GEOGRAFIA

La forma de geoide del planeta Tierra determina la existencia de dos
areas situadas en el eje vertical imaginario de esa geometria denomina-
das polos. Su posicion, latitud, junto con la incidencia de los rayos solares
les confieren unas peculiares caracteristicas climaticas que pudieran hacer
pensar en una homogeneidad, sin embargo, inexistente. Efectivamente, en
términos geograficos, los polos presentan numerosos contrastes y no pocas
disparidades que evitan toda consideracion de igualdad entre ellos. Tres
aspectos deben ser considerados para apuntar esas diferencias (Martinez
de Pisén y Alvaro, 2007:175 y ss.).

En primer término, los anillos de tierras circundantes a los polos, aque-
llos que se sitian mas alla de los paralelos llamados circulo polar: en el
Artico ala latitud 66° 33’ 45 © Norte y en el Antartico a 66° 33’ 44” Sur. Hay
entre esas tierras diferencias claras. Mientras que en el Artico la mayoria
del territorio corresponde al Océano Glacial Artico y apenas, existen ma-
sas terrestres significativas: la isla de Groenlandia, bajo el dominio de Di-
namarca, Nunavut, territorio auténomo de Canada, las islas de Ellesmere,
Baffin, Devon, Southampton, etc. en la costa del Artico canadiense; parte
de la Laponia Finlandesa, de la provincia sueca de Norrbotten, de la region
del Yukon y de Kotzebue Sounden en la Alaska estadounidense y las regio-
nes rusas del Oblast de Mtrmansk, la Reptblica de Carelia y los distritos
auténomos en la Siberia rusa: de Chukotka (en la zona rusa del estrecho de
Bering), el de Nenetsia, el de Yamalia-Nenetsia, el Krai de Krasnoyarsk y la
Republica de Saja (Yakutia).

Por el contrario, la Antartida es una masa terrestre sepultada por una
capa de hielo que en su parte mas algida es de mas 4,000 metros. Esta con-
forma un inlandsis, un desierto de hielo, de mas de doce millones y medio
de kilémetros cuadrados®. Ademas de ello, la masa terrestre antartica esta
recorrida por dos cadenas montaiiosas, la cadena Transantértica, una cor-
dillera con cimas superiores a los 4.500 metros y las Ellsworth Mountains,
con su punto culminante el Monte Vinson de 4.897 metros. De igual for-
ma, la masa terrestre se encuentra constrefiida en diversos lugares por los

Es un territorio cubierto de hielos de dimensiones continentales que forma parte de los
casquetes polares. Se localizan en latitudes extremas con una extension convencional de
mas de 50 000 km®. En actualidad se da en la Antartida y la isla de Groenlandia.
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mares de Ross y de Weddell que son en realidad ice shelves o plataformas
flotantes de hielos que a manera de un glaciar fluyen desde la costa hacia
el océano. Con una extensiéon de mas de dos millones de kilémetros cua-
drados mantienen un espesor que varia entre los 100 a 1000 metros y que
ademas llegan a duplicar o triplicar su superficie en invierno. En la actua-
lidad la dinamica de estas estructuras heladas es del maximo interés para
determinar las afectaciones del calentamiento global en el planeta (Greve
y Blatter, 2009).

Un segundo aspecto que difiere en los dos polos es el relativo a la in-
fluencia y dindmica del océano circundante. En el Artico es un océano con
témpanos de hielo de pocos metros de grosor que van a la deriva sobre la
superficie marina y que mantienen una altitud media de apenas uno o dos
metros sobre el nivel del mar. Mientras en la Antartida, el océano delimita
una franja amplia con el resto de los continentes, siendo a la vez, una area
de convergencia de corrientes de los distintos océanos, lo que crea una ba-
rrera natural con diversas funciones y caracteristicas. De igual forma, ese
océano choca en el continente antartico en una plataforma, Antarctic Pla-
teau, que se eleva como si fuera una meseta sobre los 3,000 metros, dando-
se de nuevo, una coincidencia climatica influida por el océano y la altitud,
lo que se refleja en temperaturas medias de 50 grados bajo cero. Aspecto
este muy diferente en el Artico donde el océano y sus corrientes minimizan
los efectos climaticos debidos a la latitud.

Un tercer aspecto es el relativo al paisaje del que surgen formas dife-
rentes entre los dos polos tal como nos relata Martinez de Pisén (2007:
178-179).

...para llegar al Polo Sur ustedes deberdn navegar entre icebergs, salvar la barre-
ra del pack o de los ice-shelves, atravesarlos, alcanzar el inlandsis, acaso esquivar
o ascender sus montafias interiores y atravesar el interminable casquete de hielo,
ascendiendo su loma. Si ustedes quieren, en cambio, acercarse al Polo Norte, su
itinerario les llevard, primero a sortear los “pie de hielo” que hacen de acera en los
continentes que rodean al Océano Artico; habréan de alcanzar la fragil banquisa en-
tre los mares costeros, mds o menos congelados; tendran que rebasar sus t€mpanos
tabulares, rodear sus polynias® y canales; y, cuando alcancen el pack mds continuo y
compacto, pero nunca inmévil ni permanente y siempre delgado y fragil, trepar entre
los bloques de las bandas de presion, saltar o adaptarse al trazado de las fisuras que
se interponen en su avance, caminar y caminar sobre la planicie vadeando canales

Son espacios de mar abierto entre el hielo.
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y superar la deriva de la placa helada sobre la que marchan, ademas de sobrevivir a
todos los meteoros propios del frio mas despiadado. En los alrededores del Polo Nor-
te, el hielo aparece venteado en surcos y dunas entre placas y témpanos dislocados,
moviéndose, en licuacién, con grietas, charcos, arroyos, sectores de agua marina,
abiertos en la banquisa, niebla, nevada de copos frios, ventisca con torbellinos y el
sol polar girando muy bajo en el horizonte. Los caracteres que dan homogeneidad a
ambas regiones polares opuestas son, pues, el frio, las dos estaciones polares con su
largo dia estival y su prolongada noche invernal y, siempre, los desiertos glaciares.
Todo lo demas es diferente.

Estas circunstancias son las que generan una geografia fisica, si bien
divergente entre los dos polos, con componentes que enfatizan el carac-
ter extremo de los mismos. Estas caracteristicas confieren un sentido de
unico, prohibido y sin condiciones para la vida para estos espacios, lo que
ha generado una leyenda, con no pocos sesgos romanticos, en cuanto a su
exploracion, su conquista puntual y un dominio relativo aunque minimo
por parte del hombre (Guijarro, 2010: 109).

Una leyenda que ha arraigado con mayor fuerza en aquellos paises don-
de la conquista de esos territorios, los vértices mds altos de la tierra, fue
considerada una cuestion de Estado, de orgullo nacional, aun y que las ga-
nancias previstas por su conquista fuesen inexistentes. Quizas como nin-
gun otro sitio, en Gran Bretaa, a caballo de los siglos XIX y XX, el Artico
se convirti6 en un espacio de obsesion, de tragedia y de riesgo absoluto ya
que diversas instituciones britanicas porfiaron a lo largo del siglo XIX por
el descubrimiento de un paso hacia el noroeste en el Artico. Més tarde, la
Antartida devino un espacio de forja de héroes, estoicamente sufridores de
los embates de lo extremo, siendo el Capitan Robert Falcon Scott el para-
digma de ello (David, 2000; Spufford, 1997). Todo ello gener6 una cultura
de lo polar que arraig6 en el pais y se extendi6 por su imperio colonial. Se
gener6 ademas, una representacion mas o menos candnica de los entornos
polares y de sus paisajes apoyada con grabados, pinturas y especialmente,
a través de la fotografia que impregnoé a toda la cultura occidental, mini-
mizando otras historias, algunas de mayor éxito, como la desarrollada por
los paises ndrdicos (Bravo y Sorlin, 2002) y casi ocultando las experiencias
francesas, alemanas, belgas, italianas y estadounidenses en los mismos en-
tornos.

Con ello quedaron asentadas las bases de una mirada angléfona, euro-
peizante y colonialista hacia lo polar que incluso ha socavado el papel de
otras experiencias mas tardias como por ejemplo la chilena, la argentina o
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la neozelandesa en la Antartida (CARI, 2005; Pinochet, 1976; Templeton,
2000). Estas mas recientes enfocadas a la actividad cientifica y de cono-
cimiento geografico tamizaron otras tantas reivindicaciones de soberania
que junto con algunas mas de otras naciones condujeron a un sistema de
tratados internacionales de proteccion del continente antartico iniciado en
1959 con la firma del Tratado Antartico que dejaba para la ciencia este
continente (Howkins, 2008: 302). Dicho tratado fue refrendado y ampliado
en Madrid en 1991, incidiendo en la proteccion de sus ecosistemas y reite-
rando el destino de la Antartida para la ciencia, excluyéndola de momento,
de las acciones para explotacion de recursos naturales y de las acciones
militares (Batista, 2002: 113).

VI. PAISAJES POLARES, PERCEPCION DE LO EXTREMO

Es de sobras sabido, desde hace décadas, que ciertos aspectos de la
personalidad del hombre muestran una correlacién significativa con las
preferencias respecto al paisaje (Sanchez Royo, 1974; Macia, 1980). Una
amplia bibliografia disponible en relacién con la personalidad y la estéti-
ca nos indica que existe una correlacién mds o menos clara entre paisaje,
preferencias y personalidad. Los paisajes emiten una serie de signos, refle-
jo de su identidad, que generan una impresion estética que se traduce en
una reaccion de aprecio o no, en una preferencia que tiene como origen
un complejo sistema de factores innatos y adquiridos. En decir, el aprecio
o preferencias por determinados paisajes frente a otros tiene como base
reacciones de origen bioldgico, social y personal (Bernaldez, 1985; Bouras-
sa, 1990). De hecho, la valoracion de los paisajes es una consecuencia de
estrategias mas amplias incorporadas a la personalidad de un individuo de
las que se derivan sus actitudes hacia el mundo y sus semejantes (Abell6 y
Bernéldez, 1986: 19).

Frente a estos planteamientos, hay factores externos, propios de un me-
dio que los propicia, que pueden, de hecho lo hacen, alterar esa apreciacién
del paisaje. Diversos trabajos documentan cdmo las extremas condiciones
de las regiones polares inciden en la psicologia de los seres humanos de
diversas formas. Las personas que han vivido por temporadas mas o menos
amplias en ambientes polares experimentan cambios psicoldgicos deriva-
dos de su exposicion a largos periodos de aislamiento y confinamiento en
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un ambiente geografico y climatico extremo. Los sintomas incluyen tras-
tornos del suefio, alteracion de la capacidad cognitiva, incremento de la
afectividad negativa y de la tension interpersonal, hecho que deriva en altas
tasas de conflictividad para si y para los demas (Palinkas, 2003). Algunos
estudios, ademads, nos indican que las personas con capacidades sociales
mas elaboradas resisten mejor esos efectos en detrimento de aquellas per-
sonas con escasos niveles de sociabilidad (Palinkas y Suefeld, 2008). De
igual forma, otros trabajos analizan los efectos del Seasonal affective disor-
der (SAD), depresion causada por la falta continuada de luz solar debida a
periodos de prolongada oscuridad y algunas otras investigaciones inciden
en estudio de las capacidades que se desarrollan en la adaptaciéon a un me-
dio polar, concluyendo el valor salutogénico de las mismas, una vez se ha
pasado la experiencia en ese medio (Barbarito et al, 2001). Se trata de unos
factores vinculados a la salud mental y a la psicologia que no deben ser
considerados baladis, todo lo contrario, en muchas dependencias con res-
ponsabilidades en la exploracién polar se obliga a la realizacién de pruebas
psicoldgicas. Es el caso del Instituto Antartico Argentino, para todos aque-
llos que deben pasar largos periodos en las bases de investigacion situadas
en las mismas (Barbarito, 2004).

Muy probablemente a causa de estos efectos psicologicos combinados
con la innata apreciaciéon humana del paisaje podemos localizar descrip-
ciones de paisajes en ambientes tan extremos como los polares en las cro-
nicas de los exploradores que se aventuraron con distintos objetivos y di-
versa suerte en esos lugares. Muchas de las percepciones del paisaje que se
explicitan en esas cronicas denotan emociones y estados de animo deriva-
das de preferencias y actitudes personales, pero también afectadas por las
condiciones radicales del medio donde se hallaban. Tras una rapida mirada
a los diarios de los exploradores polares se desprende que esos visitantes
solian describir los paisajes que observaban, ensalzando su inmensidad y
grandeza pero siempre dejando constancia de su estado emocional, expre-
sado a través de sentimientos de desolacion, soledad, temor, asombro o de
maravilla ante un determinado fenémeno climatolégico o fisico (Codling,
2007: 3).

Con todo, conviene alertar, tal como la hace un explorador polar con-
temporaneo, Ranulph Fiennes (2008), que lo escrito en los diarios por esos
exploradores era y es en primer término, una especie de valvula de escape
que minimizaba las tensiones y las demandas hacia quien comandaba la
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expedicion y en especial sobre los trabajos, muchas veces duros y penosos
que se debian realizar (Fiennes, 2003:71). En segundo término, se debe
tener en cuenta que los diarios eran una herramienta que minimizaba las
tendencias a la irritabilidad, al enfado, a la depresién, al pesimismo o la
angustia a las que se veian sometidos los expedicionarios, mas cuando no
contaba con el consuelo y apoyo cercano de sus familias. El mismo Fiennes
(Ibid.,: 72) dice lo siguiente:

Si en la actualidad releo alguno de los diarios que escribi durante mis expedicio-
nes, o las cartas que envié a mi mujer o a mi madre, me pregunto cémo pude expre-
sar sentimientos tan retorcidos y amargados sobre buenas personas a quienes me une
una sincera amistad. La idea de que en el futuro, algin bidgrafo pueda utilizar aque-
[las anotaciones improvisadas y marcadas por la exaltacién del momento, como si
fueran un reflejo fiel de la historia, es simplemente ridicula. En mi caso no suceder3,
pero la perspectiva adquirida me obliga a ser precavido ante los comentarios criticos
vertidos por expedicionarios polares, sometidos a grandes dosis de tension. Debo
recalcar, que me refiero a los comentarios criticos, ya que los comentarios favorables
suelen ser muy escasos pero precisos y acertados. Los diarios ofrecen indicios, pero
no pueden interpretarse como pruebas concluyentes.

Por tanto, las descripciones de paisajes que localizamos basculan entre
esos considerandos y que por tanto, estan tamizadas a veces por la angus-
tia, el temor o por la magnificencia y espectacularidad de lo que se ve. Los
ejemplos son numerosos. Citemos algunos. John Ross (1777-1856), oficial
de la marina britanica que buscé6 denodadamente el Paso del Noroeste,
pasando cuatro afios varado en el Artico, entre 1829 y 1833 (Cookman,
2000). Al inicio del tercer invierno de su periplo, el 14 de septiembre de
1831, redactaba en su diario lo siguiente (Ross, 1835 citado en Fleming y
Merullo, 2006: 51):

El hielo nuevo tenia grosor suficiente para patinar, pero esa era una diversién de
la que de buen grado habriamos prescindido [...] Para nosotros la visién del hielo
era una plaga, una vejacién, un tormento, un mal, un motivo de desesperanza. Po-
driamos haber patinado por toda la region, pero no habria sido entretenido, ya que
no habia nada que ganar con ello, ni sociedad que contendiera con nosotros por la
fama, ni nadie que nos admirase, ni rivalidad, ni animo, ni objeto. Haciamos ejer-
cicio suficiente sin recurrir a ello; el hielo que nos aprisionaba a nosotros y al barco
con unos grilletes peores que los de hierro, que nos cercaba, nos obstruia, nos mo-
lestaba de todas las manera imaginables, que era insultante y obsesivo durante diez
meses al anos, habia llegado a ser tan odioso que dudo mucho que la ocupacién del
patinaje, caso de permitirnosla, hubiera sido un disfrute, y no una nueva penalidad.
[...] ; Hay alguien que ame la visién de la nieve y del hielo? Ahora supongo que
siempre lo habia dudado; ahora tengo total certeza. Todos estos son reparos ante un
paisaje nevado que incluso la experiencia de un solo dia podria proporcionar: ima-
ginese cuanto mas si durante mas de la mitad del afio el Ginico elemento presente es
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la nieve, y las galernas son tempestades de nieve, la niebla es de nieve, el sol brilla
pero resplandece en la nieve , que aun cuando no caiga esta presente, y el mismo
aliento de nuestra boca es de nieve, y la nieve se posa en el pelo, las vestimentas, las
pestafas [...] ;No es acaso mas nieve de la que baste para admirarse?

El sarcasmo y la ironia como valvulas de escape fueron los recursos
usados por Ross para tratar de convencerse de lo inevitable, de pasar un
invierno mas en la banquisa artica, lejos de cumplir su propdsito de descu-
brir el paso maritimo que justificaria aquella expedicion y le llevaria a una
promocion en su carrera en la marina de Su Majestad. Ross tenia fama de
hombre severo, bebedor, irascible e intransigente. Estaba totalmente afe-
rrado a la disciplina militar y evitaba cualquier relacién de confianza con
los miembros de su tripulacion, entre los que se encontraba su sobrino
James Clark Ross, afios mas tarde, egregio explorador polar. Su caracter
duro e implacable, —reflejado en su fisico: tenia numerosas cicatrices—,
sumado a un régimen de actividades que incluian ejercicios fisicos, tareas
de mantenimiento del barco que los transportaba atenazado por los hielos,
clases de lectura, escritura, aritmética y navegacion permitié que sus hom-
bres, no sin conatos de discordia préoximos al motin, superaran las durisi-
mas condiciones del Artico durante cuatro afios (Fleming, 1998: 272-274).
Sus palabras escritas en su diario, al que al parecer se aferraba como tabla
de salvacion en medio del tedio glacial que tuvo que soportar no dejan lu-
gar a dudas sobre como veia el entorno en el que se encontraba. Aun en el
principio de su travesia mantuvo una actitud escasamente propositiva del
paisaje que observa (Ross, 1835: 191):

6 de octubre de 1830. La puerta de la prisién se cerré sobre nosotros. Era en
verdad una perspectiva sombria siempre y siempre lo serd: una inmensidad triste,
desalentadora y monétona bajo cuya influencia hasta la mente se paraliza y deja de

preocuparse y de pensar [...] es un panorama uniforme, silencioso y mortecino don-
de nada cambia ni se mueve, sino que todo es siempre igual, apagado, frio y quieto.

Todo lo contrario parece reflejar algunas de las anotaciones en su diario,
Fridjot Nansen (1861-1930), un neurélogo noruego reconvertido en zoolo-
go, oceanodgrafo y explorador polar que lograria hazafas tales como ser el
primer hombre en atravesar Groenlandia esquiando o alcanzar la latitud de
86°10 norte en 1893 (Nansen, 1897 citado en Fleming y Merullo, 2006:110):

Martes, 28 de noviembre de 1893. Cuando he salido a cubierta esta tarde, mi
estado de dnimo era bastante sombrio, pero nada mas plantar los pies en el exterior

me he quedado clavado en el sitio. Ahi estd, para ti, lo sobrenatural, la aurora boreal
de incomparable poder y belleza, en el cielo, desplegando todos los colores del arco
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iris. Casi nunca, o nunca, habia visto los colores tan vivos. Al principio, el que predo-
minaba era el amarillo, pero gradualmente fue pasando al verde, y después empez6
a asomarse un rojo rubi centelleante, por debajo de los rayos de la base del arco, y
avanzé hasta ocuparlo todo. Entonces, desde el punto mds occidental del horizonte,
una feroz serpiente se encaramo por el cielo, y, en su ascenso brillaba cada vez mds.
Se dividi6 en tres todas brillantes. Luego los colores cambiaron. [...] Quien quiera ver
significados misticos en los fenémenos naturales, aqui tiene una oportunidad dnica.

El cambio de animo pasa de la preocupacion a la contemplacion ex-
tasiada, al maravillarse por la vision de una aurora boreal. El fenémeno,
fruto de la interaccion del campo magnético de la tierra con el viento solar
que permite ver la atmosfera ionizada en latitudes polares, se revela como
un hecho positivo e estimulante. Asi, la detallada descripcién de la misma
implica una mirada distinta, si acaso mas abierta, quizas mas cientifica a
la expresada por Ross. Ambos tenian objetivos completamente distintos y
tenian profesiones diferentes, Ross, marino militar buscaba descubrir un
paso para la navegacion y Nansen, neurélogo y explorador, ansiaba con lle-
gar al Polo Norte. No en vano la aventura polar de Nansen estuvo cargada
de cientificidad y confianza en la técnica, prueba de su sélida formacion
académica. Tanto es asi que construye un buque, el Fram, con la quilla en
forma de huevo con el fin de evitar el aplastamiento de las placas de hielo y
poder deslizarse sobre ellas. Su idea, calificada de suicida en su momento,
era seguir la deriva de la masa de hielo del Artico que se sustenta encima del
mar, dato cientifico que Nansen habia analizado y que acabé confirmando
con su expedicion. Ese hecho hizo que en 1893 botase el barco en Siberia
para dejarse arrastrar hacia el norte al ritmo que lo hacian los hielos. Su
firme creencia en la ciencia y en su analisis y un enorme coraje por superar
las dificultades hicieron que cuatro afios mas tarde de su partida, en 1896,
volviera a Noruega, ahora como un héroe nacional. Esa consideracion le
llevo a desarrollar una activa labor humanitaria como alto comisionado de
la Liga de las Naciones, que le valdria la concesiéon del premio Nobel de la
Paz en 1922. Se calcula que salvé indirectamente la vida de unos 427.000
refugiados en 1920 tras la Primera Guerra Mundial, entre ellos se encon-
traban Igor Stravinsky, Sergei Rachmaninov, Marc Chagall y Anna Pavlova
(Nansen, 2010).

En algtin caso, contamos con descripciones de momentos que desde lo
emocional parecerian contradecirse entre si. Un hecho que pone en evi-
dencia los efectos del entorno polar en el animo y en la percepcién sobre el
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mismo, pero también, lo cambiante de su climatologia y de los efectos de
esta sobre el medio.

Robert Falcon Scott (1868-1912) era un oficial de la marina britdnica
que en 1901 comandara la denominada: British National Antarctic Expedi-
tion, también conocida como Discovery Expedition. La misma tenia la fina-
lidad de documentar las tierras antarticas desde el punto de vista cientifico
y geografico, dado que las mismas permanecian como un punto blanco en
los mapas. Aspectos estos, de interés de algunas instituciones cientificas
britanicas como la Royal Geographical Society, quienes captaron recursos
para este tipo de exploraciones (Fiennes, 2003: 45-48). Scott era un militar,
con escasa experiencia en los viajes polares, tom6 la encomienda como
una forma de promocion dentro de la carrera militar, aun cuando la expe-
dicion se realizé de forma privada al margen de la Armada britanica. De-
bido a ello, a esta expedicion se asociaron, amén de diversos miembros de
la marina, otros personajes que resultarian relevantes para la exploracion
polar: Ernest Shackleton (1874-1922), quien entre 1914 y 1917 encabeza-
ria la Expedicion Imperial Transantartica que acabo convirtiéndose en un
extraordinario ejemplo de supervivencia humana (Alexandre; 1998) y Ed-
ward Adrian Wilson (1872-1912), este ultimo médico, zo6logo y dibujante,
quien se habia interesado por el estudio de los pingiiinos y participaria en
todas las expediciones comandadas por Scott (Williams y Stroud, 2011).

Fueron precisamente ellos tres, los que en el verano antartico de 1902
iniciaron un recorrido por la Ross Ice Shelf, una enorme placa de hielo de
487.000 kilémetros cuadrados adosada al continente antartico. Segun las
cronicas la primera parte del viaje se realiz6 con una buena meteorologia,
no asi la segunda parte, que a punto estuvo de costarles la vida a los tres ex-
pedicionarios (Crane, 2005: 60-67). Es, precisamente, durante esa primera
parte que Scott escribe en su diario (Scott, 1929: 441):

Siguiendo el paso lento del sol de medianoche, los ojos se fijan de forma natural
en la llanura que se abre delante de ellos. Uno se da cuenta que el simil de una al-
fombra sembrada de piedras preciosas es el mas apropiado para describir el trazo de
los rayos solares en la superficie nevada. Brillan una miriada de puntos de luz que

muestran todos los colores del arco iris, y es tan real y cercano que casi parece que
uno tiene que agacharse para recoger alguna de esas relucientes joyas’.

7 4 December 1902. As one plods along towards the midnight sun, one’s eyes naturally fall

on the plain ahead, and one realizes that the simile of a gem-strewn carpet could never be
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El segundo afio en la Antartida supuso un nuevo recorrido, ahora para
internarse y descubrir la Antarctic Plateau, una meseta a mas de 3,000 me-
tros de altura, de mds de 1,000 kilémetros de diametro. Las condiciones cli-
maticas de la misma son extremas pues estan marcadas por la exacerbada
continentalidad del territorio: frio intenso, la temperatura media anual es
de 49 grados bajo cero con una variacion térmica amplia, extrema seque-
dad, apenas nieva, y largos periodos de oscuridad invernal. Fisicamente
es un entorno sin vida y monétono en sus formas geograficas construidas
por la combinacién de la nieve, el hielo y el viento. Es aqui donde se origi-
nan los vientos catabdticos que azotan al continente antdrtico®. Se trata de
un paisaje aparentemente hieratico y que precisamente por sus extremas
condiciones ha sido y es de interés para la ciencia, dado que en el mismo
acontecen cambios en la superficie helada a nivel microscopico (Orheim,
1968; Sponholz, 1968).

Todo ello explica a la par que justifica, el animo de una de las tantas
descripciones de Scott al recorrer la zona (Scott, 1929: 605).

30 de noviembre de 1903. La escena ante nosotros es la misma que hemos visto

durante muchos dias, y que veremos durante los dias venideros. Una escena tan

salvaje y tan desolada que nadie puede dejar de tener un pensamiento sombrio al
verla®.

Posteriormente, en 1910, Scott capitanearia la Terra Nova Expedition
cuyo objetivo no era otro que alcanzar el Polo Sur para el imperio de Su
Majestad (Crane, 2005: 397). Un objetivo que reflejaba el dominio colonial
que el Reino Unido ejercia en el planeta en esos momentos y que se enro-
cara con los objetivos personales de otros exploradores por alcanzar ese

more aptly employed than in describing the radiant path of the sun on the snowy surface.
It sparkles with a myriad points of brilliant light, comprehensive of every colour the rain-
bow can show, and is so realistic and near that it often seems one has but to stoop to pick
up some glistening jewel (Traduccién del autor).

Se trata de vientos originados desde una zona que ha sufrido un proceso de exacerba-
do enfriamiento. Los mismos tienen un marcado componente descendente, dado que su
origen suele ser en lugares como cordilleras, montanas y glaciares. En la Antartida, los
mismos se producen en la zona central de continente sometida a una condicién climatica
extrema.

“30 November 1903. The scene about us is the same as we have seen for many a day, and
shall see for many a day to come - a scene so wildly and awfully desolate that it cannot fail
to impress one with gloomy thought.” (Traduccion del autor).
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punto geografico, como los del noruego Roald Amundsen. La expedicién
de Scott llegaria al Polo Sur el 17 de enero de 1912, cinco semanas después
de que Amundsen lo alcanzara. El retorno de Scott y sus compafieros, tras
conocer que habian sido rebasados en su objetivo, fue tragico. El clima em-
peord y murieron extenuados, a causa del hambre y del frio. Su drama los
convirtié en héroes nacionales britanicos (Huxley, 1913: 590-596).

Precisamente, uno de los miembros de esta expedicion Ashley Cherry-
Garrard (1886-1959) nos reporta una percepcion, a caballo entre el éxta-
sis y la desazon, del paisaje que se podia observar en el entorno del Cabo
Evans, lugar donde la expedicién mencionada habia establecido una de sus
bases (Cherry-Garrard, 2009: 369):

Cuando llegue arriba se encontrara de cara al sur, es decir, en direccién contraria
a como estaba antes. Lo primero que le llamard la atencién sera que el mar esta con-
gelado en las bahfas pero sigue despejado en el estrecho y llega practicamente hasta
sus pies. Lo segundo, que aunque el mar se extiende a una distancia de casi 20 mi-
llas, en el horizonte solo se ve tierra y hielo, se mire en la direccién que se mire. Para
un barco esto constituye un callején sin salida, como descubrié Ross setenta afios
atras. Pero tan pronto como se haya apercibido de esto, toda su atencién quedara
embargada por la impresionante vista que se ofrece a su izquierda. Alli se encuentra
la vertiente sur del Erebus, totalmente distinta de la que acaba de contemplar. La del
norte desciende describiendo amplias y suaves lineas hasta un majestuoso acantilado
que bordea el mar. En cambio, ésta no se podria describir de forma adecuada ni aun
utilizando todos los epitetos y adjetivos que denotan caos e inmensidad. Figlrese
usted un torrente de 10 millas de largo y 20 de ancho; imaginese que cae sobre rocas
montafosas y se precipita sobre si mismo formando olas gigantescas; imaginese que
se detiene, helado y blanco, en un abrir y cerrar de ojos. Un sinfin de ventiscas lo
han azotado con su nieve en polvo pero no han conseguido ocultarlo. Y continda
moviéndose. De pie en medio del gélido aire puede que de vez en cuando oiga
usted cémo rompe el silencio el repentino estallido que produce al contraerse por el
frio o rajarse bajo su propio peso. La naturaleza resquebraja ese hielo como los seres
humanos rasgan el papel.

La apreciacion de un sentido de inmensidad y de grandiosidad de los
paisajes polares parece destilarse de estas y de otras muchas declaracio-
nes o anotaciones. Mismas que contienen un elevado sentido de respeto
teflido de franco temor por una geografia que remite a toda una serie de
peligros: la congelacion, el frio extremo, la inexistencia de vida y por tanto,
de posibles refugios y recursos para proveer un minimo de supervivencia
al hombre que lo transita, todo ello tamizado por la diversidad que supone
la personalidad diferenciada y el estado de animo de cada uno de los que
las emiten.
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El ultimo ejemplo que presentamos sigue esta misma linea, si bien, este
recurre a un simil literario, el de la Divina Comedia de Dante (Koldewey,
1874: 440 citado en Fleming, 2007:125):

Radiantes se extendian los interminables campos de nieve, bajo un resplandor
amarillento y rosado sobre el cual empujaba el viento espesos velos de nieve, que
por efecto del color semejaban...un flujo ondulante de acero fundido, que se aleja-
ba por el camino centelleante cual diamantes, y las largas sombras azuladas de los
hombres atravesaban las masas nevadas al chocar unas con otras en su movimiento

violento y desigual, un espectaculo y una labor para los condenados que Dante hu-
biera podido mostrar a las bailarinas de sus regiones infernales.

El teniente austriaco Julius Payer hacia estas declaraciones el 15 de abril
de 1870 tras haber asentado la bandera alemana y austriaca en la latitud
més al norte, 77 grados, alcanzada por la expedicién alemana al Artico que
comandaba el capitan Karl Koldewey. Esta expedicion habia sido fruto, por
un lado, de las presiones colonialistas respecto al Artico, ejercidas por Gran
Bretania y Estados Unidos. Por otro, también, respondia a una polémica
cientifica que trataba de corroborar la existencia de un flujo hacia el norte
de la calida corriente oceanica del Golfo. Ese flujo generaria una “entrada
termomeétrica” que bordearia las tierras articas pudiendo alcanzar una cir-
cunvalaciéon que desde Noruega pudiera llegar a Alaska. La teoria habia
sido planteada por el gedgrafo aleman August Petermann y entroncaba con
la creencia en un mar polar abierto, teoria que socavaba la idea de un paso
en el Noroeste, objeto de no pocas expediciones en el Artico por parte de
los britanicos, dado su interés comercial y estratégico. En este contexto,
Payer era un actor mas a la par que un esforzado héroe en una expedicion
que apenas pudo cubrir el objetivo de confirmacion cientifica que se habia
propuesto. Sus declaraciones, ademas, se deben entender por el momento
de euforia que se debi6 suscitar tras llegar al punto mas al norte, tras no po-
cas calamidades, muchas fruto de la escasa preparacion y nula adaptacion
a las condiciones polares que tenia la mision alemana (Fleming, 2007: 120)

Fuera de ese mundo de la exploracion y de la leyenda que envuelve al
mismo, la narracién de otros viajeros que han visitado alguna de las dos
zonas polares nos aporta reflexiones que vinculan su vivencia con aspectos
actitudinales modelados por el entorno polar que han visitado. La belleza,
la espectacularidad e incluso, la dureza del medio sometido a fuertes con-
trastes climdticos y con fendmenos atmosféricos de gran calado y exten-
sioén parecen dominar los discursos. A falta de un analisis mas exhaustivo
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parece entreverse que los paisajes vividos no solo subyugan sino que son
enaltecidos por sus dimensiones y por los efectos de los elementos que los
caracterizan como extremos. Un ejemplo de ello son algunas de las notas
que Arthur Koestler, escritor, ensayista, periodista, nacido en Hungria y
con una notable produccioén literaria, a medio caballo entre el ensayo, la
crénica y la novela, hace durante un viaje en zepelin en 1931 por el Circulo
Polar Artico, cercano a la Union Soviética (Koestler, 2011: 351):

Es un raro privilegio mirar una zona en blanco y verla llenarse con un panorama
de deslumbrante belleza. Yo empezaba a apreciar algunas diferencias en el paisaje
artico. La tierra de Francisco José, a pesar de todo su despliegue de colores, poseia
una especie de austeridad estdtica. La tierra del Norte parecia dindmica y viva, de
una manera mds bien aterradora, porque sus inmensos glaciares surgian coronados
de copos de niebla, lo que los asemejaba a unos blancos volcanes escupiendo lava

congelada al aire. Aln entre los veteranos del Artico que se encontraban a bordo se
comentaba que jamas habian visto un paisaje tan grandioso.

Mas contundente por considerar la nada simbolizada por un fenémeno
climatico como la niebla, tan densa y uniforme que en la Antartida merece
el calificativo de “Gran Blanco” es una de las tantas anotaciones que duran-
te su estancia, entre febrero y marzo de 2008, en la bases espafiolas en la
Antartida hizo el filésofo y antropdlogo, Camilo José Cela Conde en 2006
(Cela, 2009: 111):

A cabo de cinco o seis kilémetros que calculo a ojo de buen cubero antartico, nos
detenemos. Hemos llegado segtin parece al extremo del glaciar Hurd que se asoma
a Sally Rocks. Dicen que el panorama que se divisa desde aqui, con los escollos
coronando el cabo que cierra la Bahia sur y da paso a la bahia Falsa es espléndido,
pero solo sera posible darse cuenta en los contados dias en que luce el sol en la isla
Livingston, ya sea en verano o en invierno. Seguimos sumergidos en el Gran Blanco,
en el espesor de la niebla cerrada, sintiendo la verdadera sensacién de soledad, el

silencio y la lejanfa antartica. Qué belleza la de estos parajes incluso cuando no hay
posibilidad alguna de ver nada en ellos.

La aseveracion de Cela, catedratico de Filosofia del Derecho, Moral y
Politica en la Universidad de las Islas Baleares y miembro del grupo de
investigacion en Evolucién y Cognicién Humana, adquiere un claro senti-
do subliminal, empequefecido e invisibilizado en el interior de una densa
niebla entrevé la finitud y las limitaciones de ¢l como hombre y expresa
sus miedos: la soledad, la lejania del hogar y el silencio como elemento
subyugante.

Para concluir este apartado, anoto dos opiniones expresadas por cien-
tificos que han residido por largas temporadas en el Polo Sur. El hecho de
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que la Antartida haya sido convertida en territorio para la ciencia y sus
quehaceres hace que sus agentes tengan voz en las posibles aseveraciones
que sobre el paisaje puedan hacer. La variedad y riqueza de sus investiga-
ciones nos revelan, al menos para el caso antartico un entorno extraordina-
rio para el andlisis cientifico de multiples aspectos (Cabeza, 2012: 34). Ac-
tualmente, los antiguos diarios en papel han sido transformados en blogs,
haciendo que sus opiniones lleguen en tiempo real al mundo digital y po-
damos conocer sus opiniones y su actividad. La inmediatez de este hecho,
creemos que minimiza los efectos psicoldgicos del medio donde se hallan,
lo cual pudiera reflejarse en sus opiniones sobre el paisaje, siendo estas mas
utilitarias desprovistas del asombro de las expresadas por los primeros ex-
ploradores polares. La primera opinién que recogemos es la que expresa el
cientifico espafol Carlos Pobes, fisico de particulas quien dirige el telesco-
pio de neutrinos sito en la base Amundsen Scott en la Antartida a raiz dela
visita de la Expedicion ACCIONA Windpowered Antarctica, la primera en
recorrer el continente con un catamaran tirado con cometas (Pobes, 2012):

No somos pocos los cientificos apasionados por el mundo de la Naturaleza y la
Aventura y viceversa, los aventureros con gran interés por las cuestiones cientificas.
Supongo que no es casualidad, creo que todo tiene que ver al fin y al cabo con bus-
car y disfrutar la Belleza, la belleza del mundo que nos rodea, ya sea descubriendo
el orden que se esconde en el aparente caos gracias a la Ciencia, o descubriendo
lugares inexplorados en nuestro Planeta. Ambos casos implican explorar. Explorar el
mundo, pero también nuestros propios limites, intelectuales o fisicos. Si hay un lugar
en el que esos dos dambitos se dan la mano de manera Unica, ése es la Antartida, el
continente de la Aventura y la Ciencia por excelencia. Sus condiciones extremas lo
hacen muy atractivo para aventureros de todo el mundo, no en vano ha sido escena-
rio de alguno de los capitulos mas sobrecogedores de la historia de la exploracién.
Pero ademads, su cardcter todavia casi virgen y su especial ubicacion lo hacen ideal
para el estudio cientifico en temas tan actuales como el cambio climatico o menos
conocidos como la fisica de neutrinos. Es precisamente en este dmbito, el de los
neutrinos, en el que encontré la oportunidad de mi vida, un puesto como cientifico
en el telescopio de neutrinos IceCube para pasar todo un afo en la base americana
Amundsen-Scott en el mismisimo Polo Sur. Creo que alguna vez habia bromeado con
la posibilidad de venir a trabajar aqui. Bromeado, porque nunca habia considerado
que tuviera ninguna opcion de conseguirlo. Y desde luego, el lugar y el trabajo han
colmado de largo mis expectativas, pero lo que no podia imaginar es que gracias
a él iba a poder conocer la gente excepcional que he conocido. En particular, un
poco después de Afio Nuevo, recibi una extraordinaria sorpresa con la visita de la
expedicién ACCIONA de Ramén Larramendi, Ignacio Oficialdegui, Juan Pablo Albar
y Javier Selva.

Os podéis imaginar mi alegria y el honor que supuso ejercer de anfitrién, ense-
farles la base y hablarles de nuestro experimento de neutrinos, de los que ultima-
mente si que se ha oido hablar un poco més desde que parecen querer desafiar a
Einstein. Pero sobre todo, me senti un privilegiado por poder conocer de primera
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mano los entresijos de esta expedicion, sus objetivos y filosofia. Quedé maravillado
con el concepto del catamaran polar y la posibilidad de realizar campanas cienti-
ficas con él. jEsta si que era una expedicién que combina el aspecto cientifico y
aventurero a la perfeccién! [...] Parece increible que un sistema tan sencillo, barato
y ecolégico esté batiendo todos los records de desplazamiento por el continente. Y
hay que recordar que han estado recogiendo muestras de nieve para poder realizar
estudios cientificos y llevaban mas peso del necesario para demostrar que el vehi-
culo es capaz de transportar equipos pesados. En definitiva, una maravilla. Al dia
siguiente me levanté temprano para poder enviar con nuestro satélite algunos de los
videos que la expedicién habia tomado durante el viaje. Me entristecié mirar por la
ventana y ver que el catamardn ya no estaba, pero unos minutos después descubri
un puntito que se movia, y acto seguido la cometa, jeran ellos! Durante un buen rato
estuve siguiéndolos y viéndoles surcar el océano helado que brillaba a esas horas de
manera especial. Después de desayunar volvi a mirar desde nuestra terraza, y vi algo
sencillamente espectacular, la cometa del catamaran bailando con el viento, pero el
vehiculo de mando oculto por la curvatura terrestre. Es una imagen que no se me va
a olvidar jamas.

La mirada cientifica de Pobes, formado en el Grupo de Investigacion de
Fisica Nuclear y Astroparticulas (GIFMA) de la Universidad de Zaragoza,
no deja atisbo a la dureza del clima o los efectos de la soledad. Todo lo con-
trario, la misma revela una nueva mirada al continente helado. Esta como
bastion de cientificidad donde se combina la virginidad del continente an-
tartico y las posibilidades que ello conlleva para en andlisis de distintos as-
pectos relacionados con problemas de mundo contemporaneo. Con todo,
la carga cientifica de sus aseveraciones queda matizada con una mirada al
paisaje extremo aqui con un elemento humano, un medio de transporte. Se
produce asi, una simbiosis entre hombre, medio y técnica que se inserta en
el paisaje, aun cuando esta union se efimera.

La segunda opinién nos la entrega la gedloga estadounidense Heidi
Roop del United States Geological Survey dedicada a la extraccion de hielo
antartico para el analisis de las variaciones climaticas e hidroldgicas a tra-
vés de largo periodos temporales en el marco del proyecto West Antarctic
Ice Sheet (WAIS) Divide Project (Roop, 2009):

Esta semana ha sido la primera que hemos estado trabajando las 24 horas del dia.
Nuestra tripulacién y los perforadores estan divididos en tres turnos diferentes. Estoy
en el turno 2, y soy responsable de ayudar a recibir y documentar los nicleos de
hielo de 3:30 pm a 12 am, después de trabajar, normalmente no puedo conciliar el
sueno hasta las 3:00 am. La razon principal de mi desvelo es porque han descubierto
que el clima tiende a ser el mejor en la medianoche y he hecho de la medianoche mi
tiempo para el ejercicio fisico. jEs una buena cosa que el sol no se ponga por aqui!
La mayoria de la gente no es tan loca como para estar fuera esquiando o corriendo
en mitad de la noche, pero tengo unos pocos amigos que estan dispuestos a hacerlo
conmigo. Con el campo base bien marcado con banderas para la seguridad y para
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guiar a los aviones, se puede ir mas de 3 millas del campo base en todas las direccio-
nes. Dentro de una milla, el panorama se vuelve atin mas abrumador que el campo
se pierde en el horizonte y no hay nada mds que blanco y un silencio increible. El
silencio es realmente sorprendente. Imagina que no hay sonidos a tu alrededor. No
tenemos ningtn sonido ambiente de las cosas cotidianas que estamos acostumbrados
en casa. No hay ruidos de los coches, los insectos, las sirenas, el rumor de las hojas
de los arboles, de bocinas, etc. {Es realmente una experiencia tnica!'®

En la consideracion de la gedloga Roop atras quedan las vicisitudes am-
bientales. Es mas estas son vistas, la inexistencia de noche cerrada en el
verano antartico, como una ventaja para la realizacion de ejercicio fisico.
Actividad aparentemente fuera de lugar dado lo extremo del paisaje pero
con todo necesaria, ante la aparente monotonia de su trabajo. El paisaje
simplemente es una envoltura a la actividad personal e incluso cientifica,
solo el silencio parece ser la forma de asimilarlo. La profundidad del mis-
mo estimula la comparacién y de paso, la afloranza por el entorno urbano
del que probablemente viene esta investigadora. Sin embargo, aqui el silen-
cio se asocia al blanco, que ya no es anodino como lo era para Frederick
Cook en 1894. Ahora es una envoltura que junto con el silencio remite a un
espacio de relajacion a través del ejercicio fisico, tras una jornada de activi-
dad cientifica. La envoltura para minimizar los efectos climaticos insertos
en el paisaje, lo importante es las sensaciones y la experiencia mas alla de
lo extremo.

10 This last week was our first week working 24 hours a day. Our crew and the drillers are all

split into three different shifts. I am on shift 2 and am responsible for helping to receive
and document the ice cores from 3:30 p.m. to 12 a.m. After work I typically do not get
to sleep until about 3:00 a.m. The primary reason for my late bedtime is because I have
discovered that the weather tends to be the best in the middle of the night and I have
turned the middle of the night into my exercise time. It is a good thing the sun doesn’t set
around here! Most people aren't silly enough to be out skiing or running in the middle
of the night, but I do have a few skiing buddies who are willing to recreate with me. With
the camp well marked with flags for safety and to guide the airplanes, you can go over 3
miles out of camp in every direction! Within a mile, the landscape becomes even more
overwhelming as the camp disappears into the horizon and there is nothing but white
and an incredible silence. The silence is really amazing. Imagine no sounds around you.
We have no ambient sound from the everyday things we are used to at home. There are
no noises from cars, insects, sirens, blowing leaves, honking horns etc. It ‘s truly a unique
experience! (Traduccién del autor).
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VIIL. PAISAJES POLARES, LOS MULTIPLES MATICES DE
UNA IMPROBABLE UNIFORMIDAD

Ya menciondbamos mas arriba que la uniformidad de un paisaje extre-
mo activa, en muchos casos, un ejercicio de mirada y contemplaciéon mas
fino, mas diligente, que lleva por sorpresa al descubrimiento de las formas
ocultas sometidas a las variaciones de la luz solar, de los cambios de tem-
peratura, de la presion atmosférica, la accion del viento, etc. Ese ejercicio
sensorial sostenido y detallado hace aprehensible una versatilidad medio
ambiental notable e inesperada. Esa aprehension de los matices de un pai-
saje extremo tiene mucho que ver, reiteramos, con condicionantes relativos
a la personalidad, el conocimiento o el estado de animo de quien ve ese
paisaje y sobre todo a una adaptabilidad prolongada a ese medio. Esa adap-
tacion exacerba la percepcion de lo minimo, lo aparentemente inmutable,
se deleita con deteccion de los matices que afectan a la forma, al color y ala
masa. Un deleite que en no pocas ocasiones queda como testimonio en las
memorias, diarios y declaraciones de los viajeros y visitantes en las zonas
polares.

Los colores y los juegos de la luz sobre el hielo parecen ser uno de los
aspectos que mds vivamente llaman la atencién. Los ejemplos son muchos,
como muestra las declaraciones de Emile Gustave Racovitza (1868-1947),
zodlogo de la expedicion austral belga al ser interpelado por uno de los
miembros de la sociedad cientifica argentina en junio de 1899 que deseaba
escribir una nota para su anuario (SA, 1899):

Los paisajes polares, lejos de ofrecer la monétona blancura que podria suponer-
se, manifiestan bellisimas coloraciones por los juegos de luz sobre la nieve y el hielo.

La nieve tiene sombras de color azul intenso y el hielo de agua de mar tiene color
verde manzana.

Es una descripcion esteticista, librada de todo atisbo de cientificidad,
debido seguramente a que Racovitza desconoce la causa de esas coloracio-
nes. Nacido en Rumania, era, todo y sus 29 afios, un ya destacado biélogo
marino, que posteriormente y dadas sus investigaciones seria considerado
el padre la bioespeleologia. Se habia embarcado en la primera expedicion
polar, patrocinada por la monarquia belga y la Sociedad geografica belga.
Esta estaba dirigida por Adrien de Gerlache Gomery (1866-1934), un ofi-
cial de la Armada belga que ya habia explorado Groenlandia y el Artico.
Lo llamativo de esta expedicidn fue la pléyade de jovenes cientificos que
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participaron en la misma, algunos de los cuales, en aflos venideros desa-
rrollaron prolongadas carreras académicas. Este es el caso del ya mencio-
nado Racovitza, de Henryk Arctowski (1871-1958), destacado oceandgrafo
polaco y de Antoine Dobrowolski (1872-1954), meteordlogo, también po-
laco. En la misma también participaron Roald Amundsen (1872-1928), el
primer hombre que arribaria al Polo Sur en 1912 y que en esta expedicion
ejercié de primer piloto, y Frederick Cook (1865-1940), médico estadou-
nidense, connotado explorador polar, que fue el médico y el fotografo de la
expedicion (Gerlache, 1998).

La expedicion inici6 en agosto de 1897 dirigiéndose hacia la Antartida
y retorn6 a Amberes el 5 de noviembre de 1899. Fue una de las primeras
en pasar un invierno antartico completo, pues el buque, el Bélgica, quedd
atrapado en el hielo. Sus miembros convivieron cerca de quince meses a
bordo del barco realizando diversos estudios, recopilando datos a la par
que luchaban por sobrevivir, entre el compaferismo, la falta de intimidad
y las enfermedades, en un medio ambiente hostil, donde el frio y la oscuri-
dad de la noche polar imperaban. Es por ello que no deben sorprender las
declaraciones de Racovitza, arriba sefialadas, llenas de vitalidad y de pa-
sion, propia de un joven cientifico, pero hechas en Buenos Aires, en pleno
descanso tras la terrible experiencia.

En la misma expedicion ejercia su profesion y también la de fotdgrafo, el
médico estadounidense Frederick Cook (1865-1940), quien en los afos ve-
nideros fue un connotado explorador polar aun cuando siempre enturbid
sus logros con la duda de haberlos logrado. Su mirada del paisaje antartico,
anodina y hasta cierto punto aséptica, bafiada con un tnico color, el blan-
co, contrasta claramente con la de Racovitza (Cook, 1980: 145):

El paisaje no es sustancialmente diferente de lo que habia sido a lo largo de
las decenas de millas que habiamos descubierto durante los dias anteriores, pero

la claridad de la atmésfera ha permitido ver hasta el Iimite de todos los puntos del
horizonte'".

Todo y que las declaraciones son hechas en momentos temporales dis-
tintos: la de Cook al inicio del viaje por la Antdrtida y la de Racovitza en

I “The landscape was not materially different from what it had been along the scores of miles

which we had discovered during the days previous, but the clearness of the atmosphere
made it possible to see to the limit of every point of the horizon”(Traduccién del autor).
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el retorno de la misma, pueden ser tomadas como ejemplo de cémo dos
miembros de la misma expedicion, que compartieron las experiencias, in-
timidad y peripecias y con actividades en la misma que implicaban co-
nocimientos profesionales concretos, veian el paisaje con el que se habian
visto obligados a convivir de distinta forma. El entusiasmo y pasién que
transmiten las palabras de Racovitza contrasta notablemente con la su-
puesta anonimia que expresa Cook, pero que esconde las competencias
desarrolladas para el ejercicio de uno de sus quehaceres en la expedicion: la
fotogratia. Al parecer, fue en esta expedicion que se realizaron las primeras
fotografias de la Antartida. Probablemente, las palabras de Cook tenian
otro objetivo que no era otro que el de salir del hielo e iniciar el retorno
hacia el norte y evitar el invierno. Las crénicas de esta expedicion, asi como
las declaraciones de Amundsen, explican que fue gracias a la disciplina en
cuanto a la imposicién de una dieta, introdujo la carne de foca como pa-
liativo contra el escorbuto, como la priorizacién de objetivos que impuso
Cook entre sus compaferos que la expedicion pudo volver a salvo a Bélgica
(Fleming y Merullo, 2006: 136).

Afos mas tarde, en 1908, el mismo Cook encabezé una expedicion cuyo
objetivo era alcanzar el Polo Norte. Esta respondia ademds, a una confron-
tacion de caracter personal con Robert Peary, oficial del ejército estadou-
nidense, que perseguia el mismo objetivo (Fleming, 2007: 385 y ss.). La
carrera por el Polo Norte al regreso de los dos exploradores devino una
intensa polémica que se dirimi6 en la prensa de la época, puesto que el New
York Times tenia los derechos de la historia de Peary y el Herald Tribune los
de la de Cook. Saber quién de los dos habia llegado al Polo Norte y cémo
lo habian logrado se convirtié en algo de interés publico, lo que llevd a
ambos exploradores a plasmar su aventura en sendos libros (Peary y Cook,
2009). En el escrito por Cook se expresaba en los siguientes términos ante
la proximidad de su logro (Fleming y Merullo, 2006: 136):

Sobre las nieves resplandecientes, el sol de medianoche brillaba como si fuese
mediodia. Me parecia que avanzdbamos sobre los dorados y espléndidos territorios
de un mundo de suefios; el hielo se arremolinaba a mi alrededor formando rios de
oro. E-tuk-i-shook y Ah-wee-lah, aunque delgados y curtidos, posefan la dignidad de
los héroes de una batalla en la que hubieran combatido hasta la victoria. [...] Al fin
pisamos campos tefidos de destellos, altas paredes de purpura y oro, y al fin, bajo
cielos de un azul cristalino, entre nubes de gloria, jalcanzamos la marca! El alma des-
pierta a un triunfo definitivo; el sol sale en nosotros, y se desvanecen los problemas,

envueltos en tinieblas. jEstamos en lo alto del mundo! iSe iza la bandera, que ondea
al gélido viento del Polo Norte!
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Finalmente, se supo que Cook jamas llego al Polo Norte, sin embargo,
sus declaraciones transformaron el paisaje vivido por un espacio de deseo,
casi onirico, acorde con el logro a punto de conseguir. Un deseo que des-
vanece todas las penurias y todos los problemas acaecido y minimiza, el
sesgo racista con el que se consideraba a los esquimales, aqui convertidos
en héroes anénimos de un logro, que tnicamente tendria interés en deter-
minados circulos del mundo occidental.

VIII. LA ANTARTIDA. LOS CAMBIOS EN UN PAISAJE
EXTREMO VISTOS DESDE EL ARTE

En los ultimos afos, desde distintos lugares, se han dado iniciativas que
vinculan el mundo polar con las artes plasticas, vistas estas como un recur-
so con el cudl no solo entender ese entorno, sino potenciar su conocimien-
to en aras de su salvaguarda, gravemente amenazada por los efectos del
calentamiento global y la degradacién medioambiental del planeta. Desde
el arte, también se introduce los polos en la cultura global, convirtiéndo-
se estos en espacio de experimentacion en relacion a la experiencia y la
corporalidad en un ambiente que pudiéramos considerar desnaturalizado
(Marsching y Polli, 2012: 16-18).

De alguna forma, estos ejercicios nos recuerdan la propuesta de Alain
Roger (2007: 23 y ss.) con respecto a la artealizacion en la contemplacion
de la naturaleza, hecha in situ o in visu, de forma indirecta, por el artista y
constructora de un determinado analisis de un paisaje concreto. En el caso
de la vinculacién entre arte y los ambientes polares, ubicados en su mayo-
ria en la Antartida. Los artistas tienen un discurso recurrente en relacion
a la existencia de cambios minimos en el paisaje a lo largo de un dia o de
un periodo de tiempo mas largo, marcados por la climatologia o por la luz
que arropan una riqueza de matices que choca frontalmente con la idea de
uniformidad del entorno polar. Es precisamente esa confrontacion la que
irrumpe con fuerza en la creatividad de los diferentes artistas para criticar
y sefalar los efectos ambientales que sobre los polos esta provocando el ca-
lentamiento global. Creatividad que usa la aparente uniformidad, marcada
por el blanco de la nieve y el hielo, para subvertirla mediante toda una serie
de estrategias que van desde instalaciones, intervenciones o la aprehension
mediante la pintura, el grabado o la fotografia. De paso, es una parabola
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dialéctica que clama contra la supuesta uniformidad global en detrimento
de un mundo plagado de detalles y matices que conviene desvelar y co-
nocer, pues explican las dindmicas que mueven y a la vez, justifican esa
supuesta uniformidad.

De entre las muchas iniciativas que pudiéramos destacar, apuntaremos
tres: la propuesta del joven artista mexicano Diego Narvaez Herrasti (Mé-
xico D.E, 1984) quien ha desarrollado el proyecto Paisaje Cero a partir de
una estancia de un mes en una base antartica argentina como becario del
Programa de Residencia Artistica en la Antartida!?. Su proyecto no es ca-
sual y responde a mas de seis aflos investigacion pictdrica sobre los efec-
tos del cambio climatico y el desconocimiento en relacion a ello, del papel
del continente antartico. Su obra previa esta plagada de glaciares, icebergs,
nieve y paisajes helados, siempre en contraposicion a entorno urbanos. Su
especializacion en la pintura de paisaje le planted un reto de aprehension
del paisaje helado durante su estancia antartica que en apariencia creia mo-
nocorde y le supuso toda una serie de retos para la plasmacion pictérica
(Narvéez, 2012):

Estuvimos trabajando, por poco mas de un mes en bases de la peninsula antarti-
ca, nueve artistas de distintas nacionalidades y diversas disciplinas artisticas. Durante
este periodo realicé bocetos, estudios y piezas pequenas con acrilico, asi como di-
bujos, fotografias y un poco de video. El trabajo que ahi pude elaborar tuvo como
objetivo acercarme al paisaje polar y experimentar sus particularidades. Tanto los
objetivos como las metas para este proyecto se han expandido y redireccionado; asi
tenfa que ser después de una serie de experiencias nuevas y un entorno que exige
distintas formas de percepcion.

Las dificultades que presenta constantemente este lugar para el observador asi
como su continua transformacion llamaron mucho mi atencion y gracias a ellas tuve
un encuentro mucho mds intenso y sublime con el paisaje. Lo que al principio pare-
cia un inmenso mar de obstaculos para la practica del dibujo y la pintura en la Antar-
tida, se convirtié justamente en un laboratorio de experimentacién y de observacién.
Asi como las maneras de percibir este paisaje y de acercarme a él cambiaron, asi
también las formas de representacién tienen que ser otras. El conjunto de piezas que
resulten de este encuentro con la Antartida sera un llamado para la contemplacién y
el entendimiento a través del caracter sublime del paisaje polar.

12 Se trata de un programa convocado por el Ministerio de Relaciones Exteriores, Comercio

Internacional y Culto de la Republica de Argentina, en colaboracién con la Direccion
Nacional del Antértico.
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Un segundo ejemplo de esa falsa uniformidad revelada en multiples ma-
tices es la serie de proyectos artisticos vinculados a la Antartida, desarrolla-
dos por la artista argentina Andrea Juan, nacida en 1964 en Buenos Aires.
Su trabajo creativo se pone en relacién con toda una serie de proyectos
cientificos en las bases antdrticas argentinas e indaga sobre aspectos invisi-
bles de ese entorno como el fitoplancton marino o las estructuras cambian-
tes del permafrost' del suelo antartico o trabaja con el entorno helado de la
Antartida como metafora de la violencia derivada de la accién del hombre
que lleva al limite su existencia poniendo en juego las leyes de la naturaleza
y propiciando el desastre (Juan, 2006). Con todo, llama la atencién la inte-
raccion de esta artista con el entorno antartico donde da por hecho el frio,
las condiciones ambientales adversas y oblitera el drama y las privaciones
que se pueden leer en las memorias de exploracion para fortalecer una mi-
rada mas inquisitiva y directa, cuasi cientifica, hacia un medio que debe
reportar respuestas de probleméticas de cardcter global (Ibid., 2006: 44):

Estoy ahora esperando una nevada para poder llevar a cabo la primera proyec-
cion de video sobre el blanco de la nieve. A causa de los cambios climaticos, la tem-
peratura de la peninsula se esta elevando lentamente. Los glaciares se resquebrajan
y se precipitan al mar, derritiéndose e incrementando el nivel del agua. Hoy hizo 17
grados y parece que no va a nevar.

El tiempo estd cambiando, el cielo se agrisé. Hay teléfono y conexion a Internet,
la comunicacién con el resto del mundo es fluida y actualizada, salvo cuando se
avecina una tormenta, por lo que hay que desactivar la antena como precaucion para
evitar quedar indefinidamente incomunicados. Tuvimos varias tormentas, los vientos
ascienden a 180 km por hora y el cielo se pone gris brillante. Las luces son extraias.
Después de los remolinos, ifinalmente nevé! Al cabo de dos dias sin poder salir al
exterior, el clima cambié. Se despejo el cielo y una vastedad blanca cubrié todo el
entorno de la base.

Hicimos la primera proyeccién de video sobre la superficie nevada. Coloqué los
equipos de sonido y el cafién en la plataforma del helipuerto que, a manera de es-
cenario suspendido sobre pilotes, se encuentra a varios metros del suelo. Esperamos
hasta la medianoche para que la oscuridad fuese profunda (mediados de febrero) y
comenzamos la proyeccién con la participacion y asistencia de cientificos, periodis-
tas y militares de la dotacién de Marambio. La musica vibraba en nuestros cuerpos
cubiertos de ropas de abrigo, solamente se vefan los ojos conmovidos por las image-
nes que se movian entre los hielos y la nieve. Proyecté los dos videos.

13 Se trata de suelo de roca o tierra helados, por debajo de la capa de hielo o de nieve. En

francés son llamados pergelisol y en ruso merzlota.
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Un tercer proyecto que merece la pena ser resefiado es el de la artista
plastica catalana Mireya Masé (Barcelona, 1963). Denominado: Antdrtida.
Tiempo de cambio, incide en la temporalidad diferenciada entre la mirada
del cientifico y la del artista. Un tiempo climatico y un tiempo solo asimi-
lable desde la percepcion, ambos no constrenidos por el tiempo temporal.
Su planteamiento gira en relacién al cambio sujeto a esas temporalidades.
(Masé, 2010: 33):

La Antartida es la presencia visible del cambio. El tiempo cronometrado se ma-
terializa en un discurrir sin pausa de sol y niebla, de calma, de nevadas y pedre-
gales despejados por el viento, de mareas, de avances y retrocesos de témpanos y
escombros sobre la bahia. Es un paisaje en movimiento, nada permanece mas alla

del instante. Aqui en la Antartida cada segundo tiene valor del presente. Aparece y
desaparece antes de recordarlo.

El ejercicio de Maso es relevante por varios aspectos. En primer térmi-
no, la documentacion exhaustiva estrechamente vinculada al hecho cienti-
fico de los elementos que ponian en evidencia esa idea de cambio continto
en el continente helado. Hecha esta a dos escalas, una macro mediante el
seguimiento de los témpanos de hielo del océano antartico tomados como
elemento de un paisaje (Ibid.: 40):

El A22a, un fragmento de hielo desprendido de la barrera Larsen, es tan grande
que solo puede ser observado integro a través del satélite. A escala humana, contem-
plandolo desde la cubierta del rompehielos, los limites de su inabarcable muro, de
escarpadas laderas que alternan erosionadas por el mar concavidades azules y protu-
berancias sostenidas atin en equilibrio entre pronunciados fisuras, se prolongan mas
alla del alcance visual y de su amplia superficie solo se vislumbra, la porcién, que
mas cercana al borde se inclina suavemente hacia al mar, revelando un fragmento de

la inmensa extension modelada por el viento, salpicada de dunas heladas que cubre
un drea de 622 km?-

Y otra microscopica a través de una reflexion de los cambios que sufren
las diatomeas, algas unicelulares que flotan en el hielo marino que se gene-
ra en la Antartida. La presencia de estos organismos da color a los hielos
(el mismo que entusiastamente describia el cientifico Racovitza a finales
del siglo XIX) y como indicamos mas arriba, inciden en la bomba bioldgica
para el reciclaje del didéxido de carbono a nivel planetario.

Un segundo aspecto a destacar es el detalle explicativo lleno de cienti-
ficidad que otorga al hecho luminico y a lo cromatico, todo ello en aras de
justificar esa idea de cambio permanente (Ibid.: 38).
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Sin embargo en la Antdrtida, aparentemente helada y grisacea, tuvimos que adap-
tarnos desde nuestros primeros pasos en la base Marambio a una luz cegadora, fruto
de la reverberacion solar en las blancas pantallas de nubes y nieve y de la pureza
de una atmésfera sin vapores, que poco a poco dio paso a una percepcion de ricos
matices en un paisaje perfectamente contorneado. En los dias claros, frente a la ba-
hia, esta nitidez multiplicaba la longitud de la mirada hasta el punto de que incluso
los diminutos témpanos del horizonte adquirian una proximidad casi tactil. En lugar
de masas de color uniforme, veiamos las distribuciones de minerales y algas que
depositadas en el hielo le daban una pigmentacién singular, como si alli en los polos
nuestra miopia cediera a un campo de visiéon expandido que ampliaba como una
lente el registro de formas y colores.

El tercer aspecto es el uso del video y del microscopio electrénico como
herramientas del artista. Ambas con capacidad de obtener el detalle de los
cambios del paisaje antartico, algo que Masé concluye, es imposible para el
ser humano dada la velocidad con que se dan los mismos y la escala sobre
la que estos se desarrollan. Masé de alguna forma y a su manera, desarrolla
un ejercicio donde queda claro que el paisaje es un producto del arte, aun
cuando mediado por un alto grado de cientificidad. Una serie de video
instalaciones con el nombre Ventanas Ambientales ilustraran los cambios
de los elementos macro y micro seleccionados y como estos se reflejan en
el paisaje, visto en este caso, como un objeto de experimentacion, alejado
de la mirada sublime y aterrorizada de los exploradores polares y de la apa-
rente asepsia de la mirada cientifica.

CONCLUSIONES

Una de las primeras conclusiones que surge tras estas lineas es aquella
que remite al paisaje como elemento omnipresente. En tanto que construi-
do por el hombre, a partir de su propia conciencia paisajista este puede
hallarse y aprehenderse en cualquier lugar, por mas extremo y remoto que
parezca.

Una segunda, se funda en la variedad de construcciones en torno al pai-
saje en los ambientes polares a través de distintas épocas. Del miedo, des-
conocimiento y sublimacion de los primeros exploradores, pasamos al res-
peto aterrado e incluso desesperanzado de los héroes antarticos ingleses,
para llegar a la mirada cientifica que o bien oblitera los anteriores aspectos
o bien pone el paisaje polar en constante comparacion con el devenir de
la vida contemporanea. Aqui, la mirada del artista contemporaneo, ya no
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compara, pero si que trata de comprender el medio polar como reclamo
sobre lo insostenible de la actividad humana y las dificultades que el hom-
bre actual tiene para comprender los lentos cambios de la naturaleza. Esa
mirada artistica, ademas oblitera, lo estético visto de forma clésica, refun-
diéndolo en nuevos conceptos que precisamente quieren atender a nuevas
preocupaciones.

Una tercera conclusion nos remite al papel de los estados de animos, el
conocimiento previo, la cultura adquirida y la personalidad individual tie-
nen para asumir miradas diferenciadas sobre un paisaje extremo marcado
por su aparente uniformidad. Uniformidad engafosa, como hemos com-
probado, puesto que tras esta se amagan las caracteristicas de un entorno
geografico, de un paisaje, que ademas sirven para explicarlo en cuanto a su
vitalidad, su tectonica y su formacion. Se pudiera decir que no hay paisajes
uniformes, o mejor dicho, que la supuesta uniformidad no impide que no
haya paisaje. Este siempre existe, siempre estd, puesto que es el hombre
quien lo construye a través de su conocimiento y percepcion.

Finalmente, los paisajes polares como paisajes extremos estimulan la
idea de la evanescencia del hombre, constrefiido por las normas de com-
portamiento en sociedad. Es en esos lugares donde debe luchar, superar
limitaciones y miedos para dirimir su futuro y su supervivencia. En la ac-
tualidad, esos paisajes también alimentan una reflexién indispensable so-
bre el devenir humano en el planeta y su accion insostenible con el mismo.
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DIMENSIONES SOCIALES, CULTURALES
Y PAISAJISTICAS DEL DESASTRE. EL
TERREMOTO DEL 27/F 2010 EN CHILE
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I. INTRODUCCION

El127 de febrero de 2010 un fuerte terremoto (8.8 en la escala de Richter)
afect6 gravemente el drea Metropolitana del Gran Concepcion en Chile,?
capital de la Region del Bio Bio, situada 525 kilémetros al sur de Santiago.
Este evento vino a reforzar una historia urbanistica marcada por la des-
truccién causada por grandes catastrofes naturales que periddicamente
han azotado a la ciudad. Fue precisamente tras el terremoto y maremoto de
1751 que la principal urbe del sur de Chile se traslada desde su localizaciéon
original —en la actual comuna de Penco— hasta el Valle de la Mocha. El
nuevo emplazamiento de la ciudad se restablecia en los margenes del rio
Bio Bio, frontera natural que dos siglos antes habia impactado al conquis-
tador Pedro de Valdivia por su majestuosidad y que denominé como “La
Perla del Bio Bio”.

Cada uno de estos acontecimientos que han afectado al territorio han
sido tnicos en cuanto a su magnitud, intensidad y en particular a los pro-
cesos sociales, politicos y culturales desencadenados. En esta perspectiva
proponemos una reflexién del terremoto del 27/F* poniendo énfasis en
primer lugar en la relacion entre paisaje e identidad, pues el paisaje ejerce
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sidad Auténoma Metropolitana-Iztapalapa.

Docente en el Depto. de Antropologia de la Universidad de Chile.

La conurbacién del Gran Concepcion es el nucleo urbano mas grande de la Region del
Bio Bio, con mas de 2 millones de habitantes, lo que la convierte en una de las regiones
mas pobladas del pais. Ofrece servicios comerciales, turisticos, educacionales y sanitario
(CEPAL; 2010).

27/F se denomino al terremoto que afecto a la zona por la fecha en que ocurrid, de ahora
en adelante utilizaremos esta nomenclatura.
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un papel fundamental no solo en el proceso de creacion de identidades
territoriales, a todas las escalas, sino también en su mantenimiento y con-
solidacion (Nogué, 2011). En segundo lugar nos proponemos analizar las
dimensiones socio-culturales de lo que denominamos “Paisajes de la vul-
nerabilidad”. Finalmente planteamos la configuracién de un “Paisaje Sim-
bolico” que hace referencia a las formas a través de las cuales un sentido co-
lectivo de desamparo y descomposicion social se extiende en el territorio y
se transforma en un elemento nico y nuevo, que marca la memoria colec-
tiva y las imagenes mentales a través de las cuales se designa una realidad
que algunos investigadores chilenos han denominado como “el terremoto
social” (Baeza, 2011).

De esta forma nuestro objetivo en las siguientes paginas busca leer los
procesos desencadenados por el terremoto del 27F siguiendo las pistas del
paisaje, el territorio y la identidad. Para esto proponemos un camino ana-
litico que distingue cuatro momentos. En primer lugar se (re)construyen
algunas reflexiones tedricas que abordan la interaccion entre paisajes fisi-
cos y culturales intentando generar un dialogo entre la geografia y la antro-
pologia. En el segundo apartado profundizamos empiricamente la idea de
Paisajes y la Vulnerabilidad, analizando particularmente las caracteristicas
que se presentaron en el caso del terremoto en la ciudad de Concepcion.
En el tercer momento analizamos las dimensiones sociopoliticas del de-
sastre y de las circunstancias que han ido constituyendo lo que denomina-
mos “paisajes de la esperanza” donde la reconstruccion del territorio ha ido
acompanada de un nuevo tejido de las relaciones sociales y politicas de los
afectados. Aqui la identidad y el territorio son claves fundamentales para
comprender integralmente el fendmeno analizado. Finalizamos este texto
con algunas reflexiones preliminares.

I1. PAISAJES NATURALES Y SIMBOLICOS. REVISITANDO
LA DICOTOMIA NATURALEZA-CULTURA, UN DIALOGO
ENTRE LA ANTROPOLOGIA Y LA GEOGRAFIA

La preocupacion por el desastre y sus vinculos con el territorio han sido
revitalizadas en las ultimas décadas. Por un lado debido a que los diferen-
tes eventos que en los tltimos afios han impactado la realidad de diversos
paises (terremotos, tsunamis, huracanes, inundaciones, etc.), han trans-
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formado y destruido paisajes valiosos desde el punto de vista econémico,
patrimonial e historico. Y por otro, debido a un cambio claramente teo-
rico-analitico que ha propuesto pensar el significado de estos hitos, antes
denominados como fendmenos naturales en su interaccién con procesos
culturales.

En esta linea argumental el paisaje como concepto articulador de la
Geografia Cultural ha pasado de la vision tradicional fuertemente soste-
nida en las formas materiales y tangibles de un area geografica especifica,
a aquellas en las que formas inmateriales creadas a través de la plastica, la
literatura, el cine, etc., hasta llegan a convertirse en los espacios deseados,
recordados y somaticos de la imaginacion y los sentidos (Cosgrove, 2002).
Lo que nos parece que se encuentra en el fondo de esta discusion es la rela-
cioén entre naturaleza y cultura; que la geografia ha utilizado para entender
las cuestiones del paisaje y el desastre. En efecto, la preocupacion por la
cultura ha estado presente desde los inicios de la geografia clasica, tanto en
la tradicion alemana como en la francesa (Claval, 1999: 22). Por una parte
la naciente geografia alemana tendra una clara visiéon evolucionista, que
implicara un efecto decisivo sobre el dominio del estudio de las relaciones
verticales (de la sociedad hacia la naturaleza) en vez de las horizontales,
las que se establecen dentro de los grupos (Claval, 1999). Particularmente
E Ratzel utiliz6 las nociones de naturaleza y medio ambiente para explicar
la distribucion de las diferentes culturas y su movilidad en los territorios,
privilegiando el analisis en una sola direccion: el de la adaptacién de los
humanos a su medio y la expresion politica resultante (Fernandez, op. cit.).

Por otro lado la geografia francesa y particularmente la mirada de Vidal
de la Blache coincidira con Ratzel en la idea de que: “La cultura es aquello
que se interpone entre el hombre y el medio y humaniza el paisaje” (Claval,
1999: 35). Es importante mencionar que es a partir de la nociéon de géne-
ro de vida que la geografia francesa pasa de posiciones mas naturalistas a
otras mas humanistas. Ambas versiones comparten una conceptualizacion
de la cultura esencialmente material, porque se percibe a la cultura princi-
palmente a través de los artefactos de la misma.

Ahora bien, donde encontramos aportes relevantes sobre una definicion
de cultura en la geografia es sin duda Carl Sauer y la Escuela del Paisaje,
pues este autor introdujo en los aflos veinte una idea que tendria un amplio
predominio en la agenda de la disciplina en Norteamérica hasta los afios
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sesenta. Para Sauer la importancia de la cultura en el estudio de la geogra-
fia radica en el impacto de la cultura en la creacion de paisajes materiales
distintivos, que permiten la delimitacién de regiones culturales. En otras
palabras, propuso que la geografia cultural tendria como objeto describir el
desarrollo de paisajes culturales a partir del paisaje natural (Norton, 2006:
53). Lo anterior identificando frecuentemente los grupos de acuerdo con
su forma de vida, lo que Vidal denominaba “géneros de vida”, basados éstos
en caracteristicas como el lenguaje, la religion y la identidad étnica. Sauer
mantiene la unidad de cultura y naturaleza como elemento basico para el
analisis del paisaje en geografia, no obstante este autor no da ninguna ex-
plicacién tedrica de como aparecen la naturaleza y cultura. En lo particu-
lar la cultura fue tratada como una realidad independiente, no como una
construccién humana, donde actiia como causa del paisaje sin considerar la
decision humana individual que la sostiene (Fernandez, 2006; Luna, 1999).

Esta vision de la cultura vendria a renovarse sélo hacia finales de los afios
60 a partir de dos momentos tedricos significativos, los que han permitido
su retroalimentacion. Un primer momento tedrico son las propuestas que
se articulan en torno a las Nuevas Geografias Culturales, enfoque que se ha
centrado en la comprension de los fendmenos de la sociedad actual (frag-
mentaria y posmoderna) acercando la geografia cultural a la sociologia y a
la antropologia principalmente (Capella y Lois, 2011). Como proyecto aca-
démico buscan desempefiar un papel emancipatorio y aplicado. Se aborda
con mayor conviccion los temas politicos y sociales de actualidad, asi como
se adoptan miradas mas interdisciplinarias a los aspectos nuevos vincula-
dos a la cultura y pobreza, cultura y género, cultura y sexualidad, paisaje
urbano, cultura y politica, y cultura y racismo. Desde luego la nocién de
cultura que aparece como central en su propuesta es mas antropolédgica y
se concibe como “el resultado de procesos de transmision, interiorizacion,
evaluacion y reinterpretacion en los cuales la experiencia individual juega
un papel decisivo”. (Duncan, 1980).

El segundo contexto de renovacion y reestructuracion de la geografia
cultural, es el denominado “giro cultural’, el cultural turn, movimiento in-
telectual que desde fines de los afios noventa envuelve a la Geografia huma-
na y que se relaciona en términos generales con un elevado interés y sensi-
bilidad por la dimensién cultural de los objetos geograficos. La cultura deja
de tener un cardcter residual “ahora es vista como el medio a través del cual
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las transformaciones se experimentan, contestan y constituyen” (Nogué y
Albet, 2004:159).

La preeminencia que adquiere la cultura es considerada como un avan-
ce para comprender de mejor forma la construccion del espacio, y como un
mecanismo a través del cual las personas transforman el mundo material
en un mundo de simbolos a los que da sentido y atribuye valor (Kramsh,
1999; Luna, 1999; Fernandez Christlieb, 2006). De esta forma la incorpo-
racion de lo no material en el estudio del espacio y la espacialidad ha sido
un eje estructurador del giro cultural (Jackson, 1999) y un eje renovador
en la geografia cultural. La idea de entender el estudio de los paisajes en
toda su dimension simbolica ha ampliado el interés de la geografia cultural
por temas y enfoques muy diferentes de los que habian sido habituales, se
amplia entonces a diferentes tipos de manifestaciones sociales que pueden
agruparse bajo las ideas de representaciones espaciales, paisajes simbdli-
cos, formas interiorizadas de cultura, espacios percibidos, etc.

De hecho el movimiento denominado “giro espacial” en el pensamiento
social y asimismo el “giro cultural” en la geografia (Fernandez, 2006), ela-
boran aportes significativos para entender como la sociedad y el entorno
interactian en la ocupacion del espacio y la organizacion del territorio, lo
que permitiria pensar de manera mas integral la cuestion de la vulnerabi-
lidad y los desastres. Nuestro argumento aqui es que la oposicioén natura-
leza-cultura es estratégica para entender la construccion del paisaje desde
una mirada que estrecha la geografia humana y la antropologia cultural.
En tanto el paisaje seria, en nuestra aproximacion, un concepto mediador
para servir como un marco contrastan el ideal con la realidad percibida,
entre el espacio con el lugar, lo objetivo con lo subjetivo y, como referencia
fundamental con los procesos identitarios.

No es posible aqui mencionar los numerosos casos donde se articula
la relacién naturaleza-cultura y sus referencias a paisajes especificos, solo
intentaremos puntualizar algunas que por sus implicancias conceptuales y
culturales nos parecen relavantes para mostrar como el territorio se funda
en esta relacion. Asi, prolongando las reflexiones de Lévi-Strauss acerca de
la naturaleza —territorio de la praxis del “pensamiento salvaje” (1964)— y
la cultura, destacados antropo6logos han advertido durante la ultima déca-
da cémo frente al orden del mundo occidental, dividido dualisticamente
en naturaleza y cultura, en no-humanos y humanos, los pueblos indigenas
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suelen concebir a la naturaleza como una esfera de realidades integrada a la
humanidad, por lo que debe ser nuestra tarea “comprender por qué y cémo
tantas gentes ubican en la humanidad a tantos seres a los que llamamos na-
turales” (op. cit., 65). Particularmente Ingold (2001), Cruikshank (2002) y
Descola (2001, 2003) han mostrado como las pautas culturales de los pue-
blos indigenas americanos conllevan suposiciones ontoldgicas, epistémicas
y éticas. A continuacion revisamos algunos ejemplos de esta convergencia.

Frente a este desafio de superar nuestra herencia antropocéntrica, Vi-
veiros de Castro (2010) ha propuesto, a partir de sus investigaciones en el
Amazonas, las nociones de “perspectivismo amerindio” y de “multinatura-
lismo”, afirmando que “numerosos pueblos del Nuevo Mundo (verosimil-
mente todos) comparten una concepcion segun la cual el mundo esta com-
puesto por una multiplicidad de puntos de vista: todos los [seres] existentes
son centros de intencionalidad, que aprehenden a los otros existentes se-
gun sus respectivas caracteristicas y capacidades” (op. cit., 33), destacando
la diversidad de naturalezas/cuerpos que concibe el pensamiento indigena.
Esto es, la cosmologia indigena describe un universo habitado por distin-
tos tipos de agentes subjetivos, humanos y no humanos —los dioses, los
animales, los muertos, las plantas, los fendmenos metereolégicos— dota-
dos todos de un mismo conjunto general de disposiciones cognitivas, y que
actan a través de relaciones sociales (Sakakibara, en Ulloa, 2011; Dounias,
en Ulloa, 2011).

Al respecto Cruikshank (cit. por Heyd, en Ulloa, 2011, 20) ha revelado
como los tlingits de la costa de Alaska suponian que los glaciares como par-
te fundamental de sus paisajes prestaban atencion y respondian activamen-
te a los comportamientos humanos que les mostraban falta de respeto. La
misma idea ha mostrado Gissi (1997) sobre el pueblo mapuche-huilliche de
la costa de Osorno en Chile, especificamente en el caso de la figura mitica
del Abuelito Huenteao, atin presente en el bordemar. Seres humanos y no
humanos compartirian “paisajes sensibles’, lo que nos desafia éticamente a
dejar de tratar la diversidad medioambiental como meros recursos a explo-
tar. Esta suposicion de que las fuerzas ambientales tienen su propia capaci-
dad para actuar constituye una forma de proteccién contra ellas, pudiendo
tener valor heuristico en la elaboracion de politicas apropiadas al cambio
climatico. Como sefiala Heyd (op. cit., 19) “este tipo de perspectiva nos
alerta sobre la responsabilidad que se tiene respecto a la mitigacion, para
disminuir la tasa de crecimiento de la intensidad de esas fuerzas naturales,
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y en relacion con la adaptacion, para disminuir la creciente vulnerabilidad
de los grupos humanos marginados econémica y socialmente”.

Este modelo cosmolégico tiene relevantes implicancias, pues las socie-
dades modernas tienden a pensar y actuar como si las fuerzas ambientales
fueran previsibles y controlables, tomandose decisiones que generan ries-
gos innecesarios, tal como cuando después de un tsunami se reconstruyen
las viviendas en los mismos lugares. Inclusive, en el caso del maremoto del
afio 2004 en Sumatra, los poblados reconstruidos ocuparon los espacios
donde antes habia manglares (bosques) que actuaban como una especie
de escudo contra las mareas altas. ;Por qué, en casos como éstos, no se
han desplegado estrategias mas eficaces de adaptacion? Heyd responde a
esta pregunta afirmado que “parece que, por las razones que sean, a pesar
de tener amplios recursos econdmicos, técnicos y cientificos, las socieda-
des modernas no han desarrollado suficientemente los recursos culturales
adecuados para enfrentarse a los desastres naturales” (ibid, 22). Esto es, se
requiere que los conocimientos de las ciencias naturales se complementen
con el conocimiento de las creencias y practicas (etnociencia) de los distin-
tos grupos humanos, asi como de las ciencias sociales.

De lo anterior podemos acordar que el paisaje es primeramente cultura,
construcciones que se proyectan sobre el espacio fisico, es por lo tanto una
realidad fisica y una particular representacion cultural que se hace de ella;
la fisonomia externa y visible de una determinada porcién de la superficie
terrestre y la percepcion individual y social que genera; un tangible geogra-
fico y su interpretacion intangible (Nogué, 2011).

En otras palabras, los modelos globales sobre paisaje y territorio se
debieran confrontar y enriquecer con los conocimientos locales (Geertz,
1994) sobre su ambiente y microclimas, reduciéndose la escala con que se
piensa el cambio global y sus consecuencias sobre la poblacion (Orlove,
et al., en Ulloa, 2011). Y es aqui donde un concepto renovado de cultura
como el de Geertz como conjunto de significados que se transmiten histo-
ricamente y que conforman sistemas simbdlicos por medio simbolos, nor-
mas, modelos, actitudes, valores a partir de los cuales los actores sociales
confieren sentido a su entorno y construyen, entre otras cosas la identidad
colectiva. (Geertz, 1994; Giménez, 2001) Desde esta definicion se puede
distinguir dos formas de existencia de la cultura de acuerdo con Giménez
“el estado objetivado (en forma de objetos, instituciones y practicas direc-
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tamente observables); y el estado “subjetivado” o internalizado (en forma
de representaciones sociales y habitus distintivos e identificadores que sir-
ven como esquemas de percepcion de la realidad como guias de orienta-
cion de la accién)” (Giménez, 2001: 11).

Como vemos, la revalorizacion del paisaje en las multiculturales y com-
plejas sociedades contemporaneas en las que el riesgo’ se ha convertido en
una condicién permanente y estructurante de las mismas, tiene inevitable-
mente un efecto en los paisajes y en los territorios por la percepcion viven-
cial del territorio, esta es una de las razones principales que ha conducido al
redescubrimiento del paisaje como instancia privilegiada de la percepcion
territorial, en la que los actores articulan en forma entremezclada su afec-
tividad, su imaginario y su aprendizaje sociocultural. En esta direccion, el
territorio estrecha su relacion con el paisaje en la perspectiva de que este
ultimo sirve como simbolo metonimico del territorio (Giménez, 2001; Ba-
rabas, 2003).

I11. HACIA LA CONFIGURACION DE PAISAJES
SIMBOLICOS: LOS PAISAJES DE LA VULNERABILIDAD

Toda la argumentacion antes expuesta nos permite acordar que los
desastres y la vulnerabilidad son construcciones sociales producto de la
conjuncion de condiciones socioeconémicas, politicas y culturales, por un
lado; y las condiciones fisicas y bioldgicas por el otro, todos actuando en
diferentes escalas (Oliva, Garza y Alcantara, 2011).

Los desastres se encuentran en la frontera entre la manifestacion natural
y los efectos sociales producto de determinadas condiciones de un grupo
social particular. De hecho cualquier hecho natural extraordinario tendra
distintas consecuencias dependiendo de las caracteristicas de infraestruc-
tura y culturales de la poblacion. Esto es, “la gente no muere a causa de los
fuertes vientos o los temblores de un sismo, sino por los efectos de estos
riesgos naturales sobre sus viviendas, sus escuelas, sus oficinas y su en-

> Enesta linea argumental estariamos transitando de una comunidad de la miseria propia

de la sociedad de clases a una comunidad del miedo propia de la “sociedad del riesgo”
donde “las lineas de fractura vienen definidas cada vez mds por la distribucion de los
‘males: azares y riesgos” (Lash y Urry, 1998: 55).
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torno” (Worldwacht Institute, 2007, Cit. por Rojas, 2011). Mds aun, desde
un enfoque diacrénico, la magnitud de los desastres ha aumentado a nivel
mundial durante las Gltimas décadas, entre otras, debido a que la poblacion
pobre se encuentra mas vulnerable (Dove; Castleforte, 2007).

En este sentido las amenazas naturales no impactan de manera equitati-
va a la poblacion, en la medida que los diferentes grupos sociales presentan
distintos grados de vulnerabilidad econémica y social. En este sentido exis-
te una gran variedad de trabajos destinados a mostrar como las condicio-
nes marginalidad econdmica, principalmente por la ocupacion de espacios
riesgosos “la poblacion de mas bajos ingresos se ve mas afectada , tanto
por localizarse en lugares de concentraciéon de amenazas y elevada peli-
grosidad, como por presentar una mayor vulnerabilidad fisica de sus cons-
trucciones (mala calidad de las viviendas, insuficiencia en los niveles de
equipamiento e infraestructuras, entre otros” (Romero y Vidal, 2011:15).
De manera concluyente se ha afirmado que la desigual distribucion de la ri-
queza, la degradacion del ambiente y el rapido crecimiento de la poblacion,
son factores que pueden contribuir directamente en la formacion de secto-
res, ciudades y hasta regiones especialmente vulnerables (Toscana, 2005).

En este sentido e intentando organizar diferentes niveles de efectos pre-
sentes en la catastrofe hubo tres dimensiones que desde nuestra mirada son
distintivas en tanto se entrecruzan para generar un paisaje de la vulnera-
bilidad. El concepto de vulnerabilidad que utilizamos en el presente texto
estd vinculado a la presencia de desastres, en este entendido, seguimos la
idea de la “construccion social de la vulnerabilidad” desarrollada por Blai-
kie et al. (1996), donde la vulnerabilidad de la poblaciéon se genera por
procesos socioecondémicos y politicos que influyen en la forma como las
amenazas afectan a la gente de diversas manerasy con diferente intensidad.
“Por vulnerabilidad entendemos las caracteristicas de una persona o grupo
desde el punto de vista de su capacidad para anticipar, sobrevivir, resistir
y recuperarse del impacto de una amenaza natural. Implica una combi-
nacion de factores que determinan el grado hasta el cual la vida y la susb-
sistencia de alguien queda en riesgo por un evento distinto e identificable
de la naturaleza o de la sociedad” (Blaikie et al., 1996:14). Por lo tanto de
acuerdo con estos autores existe una interaccion compleja entre vulnerabi-
lidad y amenaza o peligro. De manera que los desastres son el resultado de
la interaccion de ambas cosas.
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De esta manera, nuestra perspectiva la construccion del paisaje de vul-
nerabilidad que se genero en la zona estudiada a partir del terremoto 27F
articula tres elementos centrales que en su conjunto pueden ayudarnos a
evaluar las posibilidades de una comunidad de recuperacion y reconstruc-
cién: 1) Las instituciones y las politicas de planeacién 2) Las dindmicas
sociales y culturales 3) Capacidad de la poblacién de enfrentar la catastrofe
o el capital social (esta tltima serd analiza en el siguiente apartado).

En relacién a la primera mucho mostré a los chilenos y al mundo, la
relacion entre vulnerabilidad e instituciones publicas. Pues la debilidad de
la actual institucionalidad ante la situacion de emergencia y frente al terre-
moto/maremoto en las regiones mas directamente afectadas del Maule y
Bio Bio, y también las instituciones a escala nacional, quedo al descubierto
mostrando claramente como quedaban rebasadas y con ello se explicitaba
la falta de Estado. El ejemplo particularmente sorprendente de esta situa-
cién fue la que enfrento el SHOA (Servicio Hidrografico y Oceanografi-
co de la Marina) y la ONEMI (Oficina Nacional de Emergencia), pues el
SHOA no declarara alerta de tsunami pese a que fueron informados por el
Pacific Tsunami Warning Center (PTWC) de Estados Unidos sobre la in-
minencia del maremoto que afectaria el centro-sur del pais. Demostrando
su incapacidad para dar respuestas eficientes ante la urgencia de enfrentar
un evento sismico. Tampoco los gobiernos regionales y el gobierno nacio-
nal estuvieron a la altura de las circunstancias.

Esto es aun mas delicado si se pone atencién a la historia del pais que
de terremotos y maremotos:® terremoto del 1570 en Concepcion; 1575 en

Es interesante mencionar que es un gran cataclismo el que marca el origen del mundo y
la vida en la cosmogonia mapuche. El relato mitico, llamado Tren Tren y Kai Kai, hace
referencia a una gran inundacion que, segun sus creencias, volvera a suceder si los ma-
puches abandonan su cultura y su particular relacién de respeto con la tierra. “Alla en el
mar, en lo mas profundo vivia una gran culebra que se llamaba Kai Kai, unweza newen, o
fuerza negativa, del desequilibrio y el caos. Los mares obedecian las 6rdenes del culebrén
y un dia comenzaron a cubrir toda la tierra. Habia otra culebra tan poderosa como la
anterior, pero que vivia en la tierra. Se llamaba Tren Tren y aconsejo a los mapuches que
subieran a los cerros cuando las aguas comenzaran a subir. Asi como los mares cubrian la
tierra, los cerros comenzaron a crecer. Cuando Kai Kai ya no tuvo mas agua disponible, la
batalla entre ambas fuerzas termind. Muchos mapuches no lograron subir a los cerros y
murieron transformandose enshumpall (peces). Los que se salvaron, repoblaron la tierra
cuando las aguas finalmente se retiraron y el equilibrio fue restablecido” Pedro Cayuqueo
en <http://www.puntofinal.cl/706/KaiKai.php>
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Valdivia; 1647 en Santiago; 1751 en Concepcidn; 1822 en gran parte del
territorio nacional, con epicentro en Valparaiso; 1835 en Concepcion; 1835
en Valdivia; 1835 en la Isla Quiriquina; 1960 en Valdivia; 2010 en las regio-
nes de Biobio y Maule. La amenaza histérica en la que se encuentra el pais
parece no ser relevante para pensar una prevenciéon que apunte a disminuir
los factores de riesgo y aumentar aquellos factores de proteccién a la pobla-
cioén, como ejes de la panificacion.

Lo anterior tuvo incidencia clara en la vulnerabilidad de la sociedad,
pues esta desinformacién tuvo gravisimas consecuencias en la poblacion e
infraestructura. El maremoto arraso las costas chilenas 35 minutos después
del terremoto, arrastrando parte de las ciudades de Talca, Constitucion y
Concepcidn, entre otras. Hubo 525 fallecidos, dos millones de damnifica-
dos, 500.000 viviendas con dafo severo, edificios derrumbados e incen-
dios, patrimonio urbano y rural perdido. Junto con esto, la conurbacion
de Concepcién quedd incomunicada debido a la destruccion de calles y
puentes.

Ahora bien, en cuanto al segundo aspecto no solo se traté de destruc-
cion fisica. Quiza en términos simbolicos la imagen mas recordada por
la memoria colectiva es el saqueo que se gener6 en distintos barrios de
Concepcion, el denominado “terremoto social”. De alli surge una fuerte
metafora que asocia el movimiento telurico al movimiento social. Es decir,
se puede pensar en términos metafdricos como la acumulacién invisible
de energia en las placas tectdnicas, son las mismas que se acumulan a nivel
social a través de las desigualdades, exclusiones, desventajas sociales que
detonan un terremoto de tipo social. De tal forma que observamos el esta-
llidos de tres dinamicas socio-espaciales y que nos ayudan a configuran un
paisaje de tipo simbolico desolador como fue el “terremoto social”. En este
sentido estamos retomando la idea de paisaje mads cercana al “giro cultural”
en la geografia (Ferndndez, 2006), pues se elaboran aportes significativos
para entender cdmo la sociedad y el entorno interacttian en la ocupacion
del espacio y la organizacion del territorio, lo que permitiria pensar de ma-
nera mas integral la cuestion de la vulnerabilidad y el paisaje.

La primera: los denominados “saqueos” es decir personas de diversas
clases sociales entrando a supermercados y llevandose bienes de primera
necesidad, pero también televisores de plasma y otros artefactos electréni-
cos. Familias y/o amigos arrancando con carros de supermercados llenos,
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o bien manejando rapidamente camionetas, dependiendo del nivel econd-
mico de los contingentes ladrones. Las diversas formas de violencia queda-
ron fijadas en el paisaje pues se expresaron de manera especifica contra el
comercio y también con incendios a grandes tiendas, locales comerciales
y supermercados, estos hechos empiezan a ser relacionadas con una tesis
fuertemente asociada a un profundo “resentimiento social’, a la acumula-
cion sistematica de desigualdad. “La disolucién de los vinculos sociales —
producto de la sociedad del mercado— constituye una verdadera amenaza
para la convivencia social en momentos de catastrofes naturales” (Rojas,
2010:117).

La segunda dinamica social que pensamos puede articularse en este
paisaje de la vulnerabilidad es la presencia de los grupos organizados de
defensa de la propiedad y el territorio, que expresan una vez mas como la
otredad era sentida como un peligro. De manera que emerge la imagen del
“Otro” como el vecino, los del barrio contiguo, los del edificio del otro lado
del rio o avenida quienes eran imaginados como los que “nos van a venir
a asaltar”.

Los habitantes de Concepcion se convertian repentinamente en even-
tuales “cazadores”, “depredadores”, “rapina” de los bienes con tanto esfuerzo
logrados. Pero al mismo tiempo se redibujan las fronteras sociales. Los co-
mentarios clasistas abundaban, la lucha de clases se actualizaba en la “so-
ciedad de la abundancia”. El “pobre”, el “roto”, el “flaite”” individualmente
Y, la “turba” colectivamente, iban, por fin, a tener lo que siempre habia de-
seado: las cosas de la clase media y alta, los objetos de la modernidad y del
prestigio, era su momento, el tiempo del caos. La ciudad se quedo repenti-
namente sin espacio publico, sin acceso mas alla de las casas, edificios y/o
condominios. Podriamos afirmar que los saqueos, la violencia y el caos de
manera brusca destruyé —en parte— aquel ultimo refugio, el del territorio
como eje de la identidad.

Lo que ocurre es que en la sociedad chilena de principios del siglo XXI,
se acoplan tres caracteristicas sociales y econémicas que : a) alta segmen-
tacion social (lo que conlleva la idea de exclusion), b) control social inin-
terrumpido (lo que implica la idea de ausencia de paréntesis carnavalesco

7 “Roto” hace referencia a un personaje de origen popular, “Flaite” designa al joven estig-

matizado por su condicién de marginal.
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de respeto del orden social) y, ¢) uso diferenciado del espacio publico (lo
que admite la posibilidad de rupturas del orden social en la calle), no hace
sino facilitar la mezcla de lo que otros autores han denominado carnaval
perverso (Baeza, 2010). Es decir, cuando la presion ejercida por el orden so-
cial imperante no encuentra vias de escape, se produce un malestar social
en estado latente, el que se transforma en manifiesta violencia fisica en una
situacion de provisorio caos como el ocurrido el 27/F.

Solo para cerrar esta dinamica social, cabe mencionar que el Estado in-
capaz no solo de prevenir, sino de gestionar la catastrofe decide emprender
una accion estatal represiva a través de efectivos de las fuerzas armadas, la
policia civil y la policia de Carabineros. De esta manera el orden social se
reinstala a través de la represion y el rigor militar de acciones que termina-
ron por criminalizar la miseria y la pobreza.

Finalmente una tercera dinamica socio espacial caracteristica fue que
ante tal situacion de descontrol, barrios, condominios y vecindarios se
producen dos desplazamiento por un lado una parte de la poblacién se
enclaustro, y, otra —la mds vulnerable— se desplazd, como resultado de
la destruccidn, de sus lugares de residencia a los denominados “Aldeas de
emergencia” soluciones temporales que han extendido esa temporalidad
casi por tres afios todavia®. Lugares de la precariedad, rompimiento de teji-
dos sociales y desconfianzas. Se producen nuevas dispersiones familiares y
sociales (Rojas, 2010). Dentro de estas dispersiones familiares se regresa a
la division del trabajo mads antigua, aquella entre mujeres y hombres. Mien-
tras las mujeres se ocupaban de la reproduccion, los hombres se encarga-
ban de la seguridad del vecindario. Las mujeres accedieron desde ese rol al
estatus de dirigentes sociales. Los hombres se animaban y envalentonaban
unos a otros para conseguir armas y disponerse a defender el territorio
propio, durante dia y noche. Empezaron a generarse espontaneamente des-
de los barrios trabajos horizontales y participativos, organizandose por co-
misiones tematicas: agua, luz, comida, limpieza, etc.

Las principales criticas han venido al Plan de Reconstruccion elaborado por el gobierno,
pues se ha centrado casi exclusivamente en la construcciéon de unidades habitacionales,
dejando fuer la reestructuracion integral e institucional de las emergencias y la gestion de
los desastres.
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IV. PAISAJES DE LA ESPERANZA: DEL HABITAT
RESIDENCIAL AL ESPACIO POLITICO LOCAL

Los hechos antes descritos aumentaron la desconfianza hacia las institu-
ciones y la inseguridad colectiva y personal. No funciono el sistema estatal
y tampoco el mercado: hubo una situacién de desabastecimiento por mas
de una semana, incluso mas dependiendo del lugar. Entidades publicas y
mercantiles paralizadas, solo quedaba acudir al tercer actor: la sociedad
civil, volver entonces a si mismos, a las familias, comunidades campesinas
y barrios urbanos.

La pérdida del habitat, de la ciudad estructurada, y de la inseguridad de
la propiedad, generaron una reaccion desde el habitar, lo urbano, la ciudad
efimera, el tiempo, lo estructurante y la apropiacion. La necesidad de vida
social y de un centro, el derecho a la obra (a la actividad participante) y el
derecho a la apropiacion se relevaron (Lefebvre, 1976). Polarizando las vi-
siones negativas de la ciudad aparecen visiones positivas. Estas tltimas vie-
nen de la conformacion desde los vecinos de un repentino centro politico
local, un espacio de informacién y decisiones, el “espacio politico’, la polis.
Desde aqui se pensé como recuperar la seguridad perdida, como revertir
los miedos a través de la obra conjunta.

Frente a la adversa imagen que dominé por semanas la relacion entre
catastrofe y caos social. Emerge paralelamente otro rostro anverso de la
realidad del desastre, nos referimos a las practicas de solidaridad, “en los
lugares mas azotados por la tragedia tal solidaridad se expresé tanto al inte-
rior mismo de poblaciones y grupos como al exterior de éstos, por ejemplo,
al hacer llegar provisiones y productos de primera necesidad desde otros
puntos del pais, por distintos medios de transporte, a pesar de las dificul-
tades en materia de conectividad con otras zonas del territorio nacional”
(Baeza, 2010: 67)

Muy ciertamente las formas de organizacion colectiva en torno a la re-
cuperacion del territorio han sido entendidas como una oportunidad his-
tdrica para la restructuracion social. Debido a la inexistencia del Estado
las comunidades comenzaron a restablecer el sentido de comunidad desde
las bases, los damnificados, los sin casa, los pobladores seran los actores
principales de esta sociedad civil. Instalando los temas de participaciéon y
de derecho a la vivienda digna en principio y, posteriormente articulando
un discurso mucho mas amplio en torno al derecho a la ciudad, fortale-
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ciendo conceptos de ciudadania, apoyo mutuo y solidaridad, reclamando
centralmente por una reconstruccion del territorio de manera democratica
y participativa

Siguiendo esta reflexion, aparecen diferentes movimientos y grupos que
se articulan en torno a la reconstruccion, utilizando el capital social acu-
mulado las %prdcticas socio-espaciales de la organizacion social% aparecen
entonces formas organizativas de segundo orden como el Movimiento Na-
cional por la Reconstruccién Justa (MNR]),’” la Federacion Nacional de Po-
bladores (FENAPO)'. Asi también un amplio abanico de organizaciones
de mujeres quienes han puesto un especial énfasis en la importancia de
la participacion ciudadana y de la situacion de las mujeres en el proceso
de reconstruccién'!. Este poder comunitario comienza a contrarrestar los
efectos mas atroces de la catastrofe. Mas alla de un analisis especifico de
dichas organizaciones lo que nos interesa es sugerir que en una dimen-
sion politica del paisaje, aparecen estos espacios utdpicos en el sentido de
Harvey (2000), donde mas alla de las percepciones de vulnerabilidad y las
limitaciones, surgen grupos anclados en condiciones sociales y ecologicas
buscando una sociedad justa y, que utilizan la imaginaciéon utépica para
establecer su existencia en el escenario local y nacional.

CONCLUSIONES

El proceso vivido en Concepcion durante aquellos aciagos dias pue-
de bien comprenderse desde la liminalidad (Turner, 1969): el terremoto/
maremoto situd en tres minutos a los habitantes penquistas en un estado
liminal, un espacio-tiempo indefinido, ambivalente. Se pas6 desde la es-
tructura a la antiestructura sin transito ritual mediante. La jerarquia, he-
terogeneidad y mascaras (de roles y estatus) tipicas de la sociedad en su
estado normal, de la estructura social, quedaron puestos entre paréntesis

®  Se orienta principalmente a agrupar organizaciones de base de damnificados de diversas
localidades afectadas entre Santiago y Concepcion.

10 Se orienta a bridar diferentes formas de apoyo a damnificados y que agrupa principal-
mente a deudores y allegados, pero también a damnificados, con presencia en todo el
pais.

I Para mayor informacion visitar el Blog Género y Reconstruccién. <http://www.observa-
toriogeneroyliderazgo.cl/blog/>
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durante algunos dias. No habia patrén, centro ni duefio (Da Matta, 2002).
La igualdad y homogeneidad de la antiestructura o communitas se apo-
deraron confusamente de la sociedad toda. Este desorden dio paso a una
situacion extraflamente carnavalesca, festiva y disruptiva. Ahora bien, asi
como las distinciones de clase desaparecian hacia adentro de cada condo-
minio o barrio, se extremaban hacia fuera, hacia la calle. Los otros eran
barbarizados por los “nosotros”

Parte de este imaginario emergente se concretd a través de saqueos a su-
permercados, bancos y bencineras; la otra parte, aquella que adivinaba ata-
ques a las casas y departamentos, al espacio privado/intimo, al simbolismo
del hogar, solo qued6 como profecia no cumplida. La temporal y confusa
“vuelta de la tortilla” desencadend ataques a propiedades empresariales, no
asi entre vecinos. Fueron algunos representantes de la opresora economia
neoliberal los violentados, no los afines participantes de la sociedad civil.
Individuos y familias excluidas —asi como otros insaciables representantes
de la “sociedad del consumo’, de clase media alta o alta— de la desigual
sociedad chilena contemporanea aprovecharon el contingente y agresivo
carnaval callejero para expresar su latente y difuso malestar social.
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MIRADAS AL PAISAJE DESDE OTRAS
DISCIPLINAS



EL CAMINO A MORDOR. PAISAJEY
TERRITORIO EN LA NOVELA FANTASTICA

ARMANDO GARCIA CHIANG!

sRecuerdas que, cuando éramos muchachos, en los cursos de Oxford, te reco-
mendé El Sefor de los Anillos? Bien, lo es, Mordor: busca en la Tercera Parte. Hay
un pasaje que habla de “rios de roca derretida que se abren paso... hasta que se
congelan y yacen como siluetas de dragones retorcidos vomitados por la tierra ator-
mentada”. Es una descripcion perfecta: ;como lo pudo saber Tolkien, un cuarto de
siglo antes que nadie viera una fotografia de lo? Podriamos hablar de la Naturaleza
imitando al Arte.

Arthur C. Clarke, 2010
Odisea dos.

Para aprehender el mundo necesitamos palabras, frases, pensamientos,
historias, en otras palabras necesitamos de literatura. Para comprender el
territorio, como espacio de la razén, la emocién y como creacion, todas las
artes son y pueden formar parte integrante del proceso de conocimiento
geografico. En ese sentido, las artes pueden ser defendidas como expresion
territorial, que responden tanto a los preceptos de una geogratia regional
como de una geografia cultural, aun cuando ambas posean una tradicién
diferente, a veces conflictiva e incluso pareciera que irreconciliables en al-
gunos puntos.

Autores como Gourou (1947), George (1945), Sorre (1961), Ortega Val-
carcel, (2000) u Ortega Cantero (2004), compartieron y defendieron esa
naturaleza y método de la disciplina, y la idea de que la labor del gedgrafo
tiene relacién con el arte.

El conocimiento de un espacio sea este un territorio, un lugar o una
region, implica no solo describir y diagnosticar su configuracién actual,
sino también, reconocer, a través suyo, el caracter dinamico de todas las
sociedades humanas, es decir, la condicidon genética del espacio.

Profesor de la Licenciatura en Geografia Humana. Departamento de Sociologia. Univer-
sidad Auténoma Metropolitana-Iztapalapa.
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En conjunto las practicas culturales, los objetos construidos, los medios
adaptados, las disposiciones espaciales del asentamiento y del edificio, los
simbolos, las obras artisticas, las tradiciones orales, la musica y la literatura
se convierten en elementos y documentos de suma utilidad para el estudio
de un territorio, en la medida que se constituyen en herramientas para in-
terpretar, desde las teorias actuales, pero con “ojos antiguos” en términos
de Sauer, las diversas configuraciones y concepciones del espacio en tal
territorio (Buitrago y Martinez, 2007).

Esas practicas pueden ser concebidas dentro de los estudios geograficos
actuales como una forma de analizar el paisaje que corresponde a visio-
nes que son resultado de un proceso historico donde los fenémenos desta-
can por su caracter singular, ya sea romantico, cultural, perceptivo, o bien
simbolico, caracterizado por estudios geograficos de indole idiografico
donde se niega la posibilidad de las ciencias humanas de realizar gene-
ralizaciones, donde se busca estudiar las caracteristicas singulares de un
lugar concreto y excepcional, las cuales, son ocasionadas por una particu-
lar asociacion de fenémenos que se dan en él; donde se comenz6 a poner
énfasis en las relaciones cotidianas de los individuos con su entorno; don-
de el término espacio es sustituido por “lugar” o “espacio vivido’, espacio
como producto social, y donde el “paisaje” (paisaje cultural, paisaje percibi-
do, paisaje simbolico, paisaje fisico-natural) conforma el objeto de estudio
y/o las unidades mediante las cuales se analizan estos espacios concretos
(Baxendale, 2010: 26).

En palabras de George Bertrand (2002) “el paisaje estd omnipresente
pero no es omnisciente. [...] el paisaje es banal” pero se apoya siempre en
un espacio geografico y en una historia social y personal. No cabe conside-
rarlo como si surgiese ex nihilo y tratarlo de forma absolutamente neutra y
objetiva, aséptica; pero es un paso imprescindible, mas alla de lo sensible,
en la aprehension de un territorio.

En ese contexto, el presente trabajo tiene cuatro objetivos. El primero
de ellos es el acercarse a la literatura como instrumento geografico, a través
de la relacién entre paisaje y literatura utilizando la obra mas conocida de
John Ronald Reuel Tolkien: El Sefior de los Anillos. El segundo, estrecha-
mente vinculado al primero, consiste en evidenciar la utilidad pedagégica
de la obra de Tolkien para ensefiar la geografia. El tercer objetivo, es pre-
sentar la forma en la que este autor crea con su obra una geografia propia,



El camino a mordor 221

en la cual, el territorio es un verdadero protagonista de la historia y no solo
el contexto donde acttian sus personajes, Finalmente, un cuarto objetivo,
es el mostrar la relacion intrinseca que tiene el paisaje y el territorio en la
construccion del universo tolkieniano.

En la busqueda de cumplir con estos objetivos, el trabajo esta dividido
en tres secciones. En la primera de ellas se realiza un acercamiento a la
relacion entre paisaje y literatura. En la segunda se presentan ejemplos de
diferentes perspectivas desde las que se ha analizado la obra de Tolkien,
haciéndose hincapié en la importancia que tiene la geografia en la cons-
truccién del mundo tolkieniano. Finalmente, la tercera seccion, utiliza los
itinerarios que recorren los personajes de El Sefior de los Anillos para mos-
trar una construccion geografica compleja donde destaca la descripcion
detallada de paisajes intrinsecamente ligados a las comunidades que los
habitan.

Como colofén de esta introduccion, conviene apuntar que El Sefior de
los Anillos ya ha sido utilizado para fines académicos, por ejemplo por la
Academia de Versailles (Division regional del Ministerio de la Educacion
Francés) quien realiza un ejercicio de comprension literario, o bien como
elemento didéctico en los estudios climaticos®. Sin embargo, la obra de To-
lkien puede tener un uso geografico practico y pertinente al permitir que
los estudiantes de esta disciplina se acerquen al estudio del paisaje a través
de un texto y de una serie de peliculas que debido a su gran difusion co-
mercial pueden considerarse parte de una cultura popular.

I. EL PAISAJE EN LA LITERATURA

Puede decirse, que el paisaje de un escritor no se reduce a ninguno de
los sitios donde haya vivido, viajado o trabajado, ni esta compuesto solo de
sus referentes geograficos y biograficos, sino que es el producto original de
significados producidos por su obra.

El paisaje es la dimension cultural y sensible del medio geografico (Ber-
trand, Bertrand, 2006:56). Es también una visién de un pais que permite
aprehenderlo como un conjunto. De tal forma, el paisaje no es el pais real,

2 The Climate of Middle Earth, The Cabot Institute, University of Bristol, UK. 2013.
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sino el pais visto desde la perspectiva de un sujeto. No pertenece a la rea-
lidad objetiva sino a una percepcion irreductiblemente subjetiva. O bien,
como dice Augustin Berque (1995, 2008), el paisaje no es un objeto sino
una relacion, una cierta relacién entre una cultura y una naturaleza, una
sociedad y su medio ambiente.

En tanto que espacio percibido, el paisaje es siempre una construcciéon
de la realidad que une indisociablemente datos objetivos y el punto de vista
de cada persona. Una descripcion realista se abocara a detallar los compo-
nentes objetivos de un paisaje, mientras que una evocacion poética desa-
rrollara sus resonancias subjetivas.

En ese sentido, la literatura realista puede considerarse, por su propia
esencia, como una fuente seria de informacion escrita en la arqueologia del
paisaje, ya que en ella, el autor plasma caracteristicas propias de un escena-
rio mientras narra la historia los personajes centrales de su obra, haciendo
posible identificar partes utiles en su narrativa para una reconstruccion del
paisaje.

Abundando al respecto, conviene mencionar que Raymond Williams
(1973) en su trabajo titulado EI Pais y la Ciudad, aborda el paisaje, tanto en
su dimension material como en referencia literaria. Para este autor, el paisaje
es un punto de vista antes que una construccion estética, por ello, el campo
nunca es paisaje antes de la llegada de un observador ocioso que puede per-
mitirse una distancia en relacion con la naturaleza (Sarlo, 2001: 19).

Williams argumenta que si bien la literatura (especificamente la britani-
ca) ha tratado el campo y la ciudad como entidades separadas y distintas, a
menudo enfrentadas una con la otra, lo cierto es que las dos se encuentran
inextricablemente ligadas a través de la tierra, del trabajo, del comercio. En
su obra, el paisaje representa, antes que una construccién material, una dis-
tancia social. Por lo tanto, para que exista paisaje, tanto en el espacio como
en la literatura, mas que la existencia de una naturaleza dotada de ciertas
cualidades, es preciso la emergencia de un tipo de hombre susceptible de
descubrirlo.

El texto de Raymond Williams marcé un momento en el que criticos
como Perry Anderson (1992) comenzaron a ser mas conscientes de las for-
mas diferentes en que el paisaje puede ser concebido.

Esa consciencia e interés por la concepcion del paisaje tuvo un auge
considerable a partir de los “giros” espaciales y medio ambientales acae-
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cidos en las ciencias sociales durante los afios noventa del siglo pasado.
Asimismo, el rapido crecimiento de la “ecocritica” (la critica literaria cuyo
eje es la representacion de un mundo natural preocupado por las cues-
tiones medioambientales) dio lugar a un turismo patrimonial literario y
a la utilizacidon de técnicas cartograficas informatizadas en el seno de los
estudios literarios y de la geografia cultural. Esta tendencia esta represen-
tada por autores como Cheryll Glotfelty quien define esta corriente en su
introduccién a The Ecocriticism Reader, como “el estudio de la relaciones
entre la literatura y el medio ambiente”, o bien Lawrence Buell con The
Environmental Imagination (1995), Jonathan Bate y The Song of the Earth
(2000), Lawrence Coupe, The Green Studies Reader (2000), Karla Armbrus-
ter y Kathleen Wallace, Beyond Nature Writing : Expanding the Boundaries
of Ecocriticism (2001) y Glen A. Love con Practical Ecocriticism: Literatu-
re, Biology, and the Environment. Under the Sign of Nature: Explorations in
Ecocriticism (2003).

Ahora bien, precisando la forma como la literatura se puede utilizar
como fuente de informacion en los estudios del territorio y el paisaje, Ca-
rreras (1998) propone tres fases metodoldgicas: la primera se refiere a la
lectura desprevenida pero apasionada de la obra; la segunda se refiere a la
recoleccion de datos, y por ultimo, se trata de realizar un analisis a partir de
los datos extraidos de la obra.

Por ello, conviene notar que la lectura inicial de la obra, con el tni-
co propdsito del entretenimiento, es decir, antes de cualquier valoracién
cientifica de su contenido, permite una interiorizacion de las sensaciones
despertadas por ella en el lector, garantizando que el acercamiento a la obra
sea mas objetivo en lo que respecta a la busqueda de datos geograficos.
Puede decirse que es 16gico que un estudioso del espacio se deleite en la
reconstruccion mental de los escenarios narrados en la obra; sin embargo,
esa primera impresion debe estar mediada por los sentimientos del lector
desprevenido y no por la razén de cientifico acucioso.

Carreras apunta que los datos extraidos de la obra se pueden sistemati-
zar en dos tipos: por un lado, en notas susceptibles de ser catalogadas por
categorias de espacios (regiones, ciudades, lugares), o por tipos de perso-
najes ordenados cronolédgica o tematicamente, y por otro, en mapas clasi-
ficados por temas. Esta sistematizacion permite la posterior interrelacion
de eventos y sentimientos con lugares especificos facilitando el encuentro
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en la obra de aquellos apartes que deben ser tenidos en cuenta a la hora de
concretar los objetivos de estudio.

La cartografia del territorio de la obra permite hacer una segunda escri-
tura, esta vez hecha por el gedgrafo, quien a partir de la narrativa recons-
truye la localizacion de los lugares y regiones, los itinerarios y la caracteri-
zacion de los entornos representandolos en zonificaciones de uso, tipos de
ocupacion y atributos biofisicos.

Es evidente que en la novela realista, la cartografia producto de la obra
puede ser contrastada con la cartografia de la época que se guarde en los
diferentes archivos de una regiéon dada, permitiendo con ello, completar
una imagen geografica detallada. Sin embargo, la informacion sistematiza-
da con la que el investigador del espacio geografico inicia el analisis puede
ser también aplicada a la novela de ficcion, ya que el principio es el mismo
para los dos tipos de novelas. Debiéndose identificar, en primer lugar, el pa-
pel del espacio geografico en la obra, el cual, puede variar desde un simple
escenario hasta protagonista central de la misma.

En ese sentido, puede sostenerse que existen obras en las que el espa-
cio aparece como un ambiente, entendiéndolo como el resultado de las
interacciones entre el ser humano y la naturaleza. En este tipo de obras
es posible apreciar, en su descripcion, valores de pertenencia como la to-
pofilia o de rechazo como la toponegligencia, con los cuales se obtiene una
representacion del espacio en términos afectivos que amerita buscar una
comprension.

Por otro lado, en aquellas obras realistas en las que el territorio es el ver-
dadero protagonista constituyen los pasajes que el gedgrafo debe detener-
se a identificar procesos de cambio. Por ejemplo, muchas obras literarias
describen el regreso de algunos personajes a su terrufio, que con afioranza
comparan el momento con el tiempo ya ido.

Asimismo, el andlisis de los datos también puede conducir hacia la rein-
terpretacion de los nombres de los lugares (toponimia) buscando eviden-
cias en su significacion y posibles momentos de cambio.

La identificacién del periodo historico en el que se desenvuelven los
sucesos de la obra permite contrastar la narrativa literaria con la realidad
del momento. Utilizar estudios regionales de la época, crénicas de viajeros,
cartografia oficial o archivos permite confrontar y por lo tanto asegurar la
confiabilidad de los resultados.
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Todos los elementos del territorio son el escenario de un sistema de ob-
jetos (naturales o construidos) y de un sistema humano de intenciones,
acciones, y ficciones. Esos elementos son también una realidad geografica
e histdrica, una manifestacién de un cambio en el paisaje, y este, a su vez,
entendido como un epifenéomeno del que no puede nunca escapar, ni si-
quiera, la ficcidn literaria.

En este tenor, El Sefior de los Anillos de John Ronald Reuel Tolkien, obra
pionera del género literario conocido como fantasia moderna, representa
la creacién de un mundo mitolégico completo que implicé imaginar una
geografia compleja donde la cartografia, si bien imaginaria, jugd un papel
central y donde fueron construidos paisajes detalladamente descritos e in-
trinsecamente ligados a las comunidades que los habitan.

Otro aspecto a destacar de la relacidon entre paisaje y literatura, es el
hecho de que el paisaje en la literatura esta connotado, es decir, que es un
paisaje con atributos y contenidos especificos (Paiil y Tort, 2004: 249).
En primer lugar, es territorio: un trozo concreto de geografia reelabora-
do literariamente. En segundo lugar, el paisaje es producto directo de la
construccion historica, y esto se debe entender tanto en lo que se refie-
re a la construccion fisica (el paisaje entendido como un “palimpsesto de
civilizaciones y culturas’, en expresion de la geogratia clasica), como a la
elaboracion mental, en el sentido de que las connotaciones de determina-
das épocas, personajes o culturas han hecho resaltar a ciertos paisajes o a
algunos de sus elementos. En tercer lugar, los textos pueden hablar de unos
paisajes con multiples referencias a la identificacion colectiva o dicho de
otro modo, a la identidad comun de la gente.

Estos tres atributos del paisaje son utilizados por Valeria Paiil y Joan
Tort para analizar la obra del escritor catalan Josep Pla y pueden ser em-
pleados para analizar la obra de Tolkien, ya que, si bien se trata de un trozo
concreto de geografia creado literariamente, lo cierto es que en su esfuerzo
por crear una mitologia coherente, el autor construyé tanto una elabora-
cion mental de los paisajes como una descripcion fisica detallada de los
mismos.

Abundando al respecto de la construccion literaria del paisaje, Bernard
Debarbieux (1993: 93) apunta que los gedgrafos podrian beneficiarse de
los espacios imaginarios inventados por los novelistas. Ya que, si en este
caso ninguna descripcion realista los puede ayudar a la reconstruccion de
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un paisaje desaparecido o en la comprension del espacio vivido del nove-
lista, lo cierto es que el estudio de las geografias imaginarias de la literatura
podria llevarlos mas alla de las fronteras del espacio concreto, en direcciéon
de algo que podria nombrarse como “las estructuras fundamentales del
imaginario geografico”.

Estas geografias imaginarias que son necesariamente la expresion de un
espacio interior (Jourde, 1991: 323), pueden ayudar a entender la relacion
entre el individuo y el espacio, ya que paraddjicamente participan en la
busqueda de cohesion absoluta en la representacion del medio ambien-
te individual y ponen en escena elementos del paisaje idealizados. Por lo
tanto, quienes se interesen a la imaginacioén de formas, de elementos y de
paisajes, y a sus efectos en las practicas del paisaje encontraran cuestiones
interesantes en esas geografias imaginarias.

Respecto a El Sefior de los Anillos conviene subrayar que su estructura
geografica es un elemento que da coherencia a la relacion entre el medio
ambiente y la accion de los personajes (Debarbieux 1993: 93, op.cit).

Por otro lado, conviene subrayar que el trabajo mas conocido de J.R.R.
Tolkien como obra literaria esta presente desde hace seis décadas y que su
influencia en varias generaciones de lectores es digna de ser estudiada. Sin
embargo, fue en su paso al formato cinematografico, mediante tres pelicu-
las cuyos medios para producirlos fueron impresionantes,’ que el trabajo
final de Tolkien se volvio celebre entre un publico mucho mas grande y no
forzosamente afecto a la literatura.

Las tres peliculas fueron escritas, producidas y dirigidas por Peter Jack-
son, coescritas por Fran Walsh y Philippa Boyens y distribuidas por la
empresa New Line Cinema. Es posible considerar el conjunto de peliculas
como uno de los mayores proyectos cinematograficos, con una recauda-
cion global de mas de 2900 millones de dolares americanos®.

3 Latrilogia de El Sefior de los Anillos tuvo un presupuesto total de 285 millones, de ddlares.
La realizacion del proyecto tardd ocho afos, filmando las tres peliculas de manera simul-
tanea. Las tres peliculas fueron acordes a los tres tomos del Sefior de los Anillos, a saber
La comunidad del anillo, Las dos torres y El regreso del Rey.

*  Esta serie de tres peliculas ha sido objeto de un analisis académico publicado en el 2011
y coordinado por Janice M. Bogstad, Philip E. Kaveny cuyo titulo es: Picturing Tolkien:
Essays on Peter Jackson’s The Lord of the Rings Film Trilogy.
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La masificacion que implica la transformaciéon de una obra literaria en
una cinematografica con éxito de taquilla ha tenido consecuencias territo-
riales y econdmicas resultantes tanto de la fase de rodaje como de la exhi-
bicién de las peliculas. Segun Agustin Gamir las llamadas film commissions
(agencias intermediarias entre las productoras cinematograficas y las ad-
ministraciones locales en la organizacion logistica de los rodajes) “tratan
de establecer una suerte de vinculacion afectiva con el lugar de rodaje de
una pelicula, de modo que se favorezca la afluencia de visitantes después de
su estreno” (Gamir, 2007).

A ese respecto, puede decirse que es innegable que con la llegada del
cine, el imaginario paisajistico cambi6 de manera notable ya que, antes de
que el cine se convirtiese en un medio de masas, la percepcion de los te-
rritorios por parte de la sociedad procedia, sobre todo, de la pintura y la
literatura.

Lo anterior permite suponer que en la actualidad se esta abriendo un
campo para el desarrollo de lineas de investigacidn relacionadas con la
geografia cultural y el cine, las cuales, pudieran focalizarse en aspectos
como el tratamiento del paisaje, el analisis detallado de la presencia
de paisajes de un pais o de diferentes regiones, los contrastes entre el
protagonismo de los espacios urbanos y los espacios rurales en el cine
o bien, el analisis de las consecuencias territoriales asociadas al turismo
cinematografico.

Siendo este ultimo aspecto otro punto interesante de analizar en EI Se-
fior de los Anillos ya que la transformacion de los tres tomos de la obra de
Tolkien en peliculas, implicd la materializacion de los paisajes literarios, y
una busqueda de lugares que representaran lo descrito. Este hecho tiene
relevancia para el tema que nos ocupa, ya que en la obra de Tolkien la di-
mension visual es especialmente importante.

La importancia de esta dimension se muestra en la visualizacién de gran
claridad que hace el autor de los paisajes de la Tierra Media (Ferré, 2004),
la cual puede ser apreciada en sus pinturas y acuarelas (Hammond y Scull,
1996), o bien a través las imagenes compiladas en los libros El Mundo de
Tolkien, Pinturas de la Tierra Media (Tolkien s World, Paintings of Middle
Earth y Reinos de Tolkien, Imdgenes de la Tierra Media (Realms of Tolkien,
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1996)°. En ella participan los ilustradores mds connotados de la obra tol-
kieniana coémo Alan Lee, John Howe, y Ted Nasmith y se caracteriza por el
hecho de que cada pintura es acompaiiada del texto en que se inspird

La importancia visual de la obra de Tolkien complicd la tarea de buscar
localizaciones naturales susceptibles de territorializar la geografia que este
autor imaginé. Sobre todo si tomamos en cuenta que muchos de los paisa-
jes de Tolkien son descritos como numinosos (Ricke; Barnnet, 2011: 264-
265), es decir como pertenecientes a un orden de la conciencia en que ésta
capta algo misterioso y superior que inspira temor y reverencia.

La region escogida fue Nueva Zelanda, donde la variedad y la espectacu-
laridad de sus paisajes permitieron al director y a los productores traducir
a imagenes cinematograficas los diferentes paisajes descritos por Tolkien.

II. EL ANALISIS DE EL SENOR DE LOS ANILLOS.
LITERATURA, FILOLOGIA, SOCIOLOGIA... GEOGRAFIA.
DIFERENTES PERSPECTIVAS PARA ABORDAR LA OBRA

DE TOLKIEN

El argumento central de lo obra, parece relativamente simple®, se trata
de destruir un anillo, en el cual, Sauron, el Sefior Oscuro, ha basado su po-
der y la esperanza de volver a dominar la Tierra Media. Ese anillo, llamado
el Unico, es el mds poderoso de los veinte anillos de poder que existieron en
la Tierra Media y habia desaparecido durante varios siglos hasta reaparecer
en un lugar recéndito al noroeste de ese mundo: la Comarca, lugar de resi-
dencia de un pueblo pacifico conocido como los Hobbits. Esa reaparicion,
producto del azar, se llevé a cabo de la mano de un “Hobbit” llamado Bilbo
Bolson, protagonista de la primera novela de Tolkien titulada precisamente
El Hobbit.

La trama del libro lleva a Frodo Bolsén, sobrino y heredero de Bilbo, a
la misién de destruirlo en el lugar mismo donde fue forjado: el Monte del

> Editadas por Harper Collins Publishers.

¢ La simplicidad solo es relativa ya que en el relato existen varios niveles de significacion,
por ejemplo la transformacién de personajes que pasan de ser individuos sin gran per-
sonalidad a otros capaces de llevar a cabo tareas importantes, el pasaje de adolescentes a
adultos o bien, la renuncia al bienestar personal en aras de un beneficio comunitario.
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Destino situado en el corazén mismo de la Tierra de Mordor, hogar de Sau-
rén. En su periplo hacia ese territorio inhdspito, Frodo es acompanado por
la Comunidad del Anillo integrada por nueve miembros de los pueblos que
luchan contra Saurén. Sus compaiieros son Gandalf quien representa a uno
de los seres humanos con mas poder en la Tierra Media; Aragorn, heredero
legitimo al trono de Gondor quien ha recorrido durante largos afos la Tie-
rra Media luchando contra los aliados del Sefior Obscuro, Boromir, hijo del
Senescal de Géndor; Légolas, afamado arquero quien representa los elfos;
Gimli, hijo de Gloin, enano y maestro en el uso del hacha de guerra; y los
hobbits Samsagdz Gamyi, jardinero de Frodo, Meriadoc Brandigamo del
Clan de los Gamos y Peregrin Tuk del Clan Tuk, ambos primos de Frodo.

A lo largo de la obra aparecen diferentes pueblos que habitan la Tierra
Media: los Hobbits, los Hombres (quienes se encuentran tanto del lado de
las fuerzas que buscan destruir el anillo como de las tropas de Saurén), los
Enanos, los Elfos, y los orcos quienes representan el mayor contingente de
las fuerzas de Sauron.

La historia lleva a los personajes a recorrer la Tierra Media, a través de
diferentes itinerarios. Es decir, a través de recorridos o rutas relacionadas
con una geografia y su correspondiente cartogratia, donde el plan de viaje
sigue las indicaciones del camino y las paradas, incorporando en el trayec-
to aquellos conjuntos y elementos a proteger, permitiéndonos la introduc-
cién en un universo de tradiciones que van mas alla de localismos para
participar de la historia social, que en este caso es la de la Tierra Media, una
construccion literaria debida a Tolkien.

En ese sentido, Katharyn F. Crabbe (1995: 12) apunta que como sucede
con mitologias de mucho mayor antigiiedad, los relatos de Tolkien sobre la
Tierra Media ocurren muchos afios y kilometros lejos del lector moderno;
pero como asimismo ocurre con otras mitologias, esos relatos estan psico-
légicamente tan cerca de nosotros como podamos desearlo o soportarlo.
Sus relatos sobre elfos, enanos, hobbits y hombres no hablan de nuestro
mundo en el sentido de que traten de Europa o de Africa, de la escasez de
recursos naturales o de la amenaza de un ataque nuclear; tratan de noso-
tros en el sentido de que hablan del bien y del mal, de la tristeza, del dolor,
de la injusticia y a veces del heroismo, e incluso de la alegria. Es decir, tra-
tan menos de lo que es real que de lo verdadero.
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Por otro lado, debe subrayarse que Tolkien fue un fil6logo que caracteri-
z6 cada pueblo que aparece en su novela a través del lenguaje, situacion que
esta estrechamente ligada a una cuestion especialmente interesante desde
el punto de vista geografico que es la estrecha relacion de cada pueblo con
un territorio y con unos paisajes y lugares’ determinados. En ese sentido,
los Hobbitts, pueblo pacifico y sin relevancia histérica viven en una bucé-
lica campifia en “confortables agujeros” excavados en las colinas, los Rohi-
rrim, los sefiores de los cabellos lo hacen en un territorio de grandes espa-
cios abiertos y han adaptado sus moradas a una vida de gran simplicidad
material, por su parte, los hombres de Gondor habitan una regién donde se
encuentran las urbes mds sofisticadas de la Tierra Media.

En otra direccién, conviene apuntar que la obra de Tolkien puede ser con-
siderada como objeto de culto de aficionados en Europa, Estados Unidos y,
en menor medida, Latinoamérica. Asimismo, ha sido objeto de analisis des-
de campos diversos como la literatura, la filologia, la sociologia y la geografia.
Dos datos a sefalar para dimensionar la cantidad de trabajos académicos
sobre Tolkien son: en primer lugar la existencia de 130 referencias bibliogra-
ficas anotadas en El Diccionario Tolkien dirigido por Vicente Ferré (2012)
y en segundo, la existencia de un catalogo de 217 trabajos académicos en
instituciones universitarias francesas que corresponden a 156 memorias de
licenciatura o maestria, 29 Diplomas de Estudios a Profundidad (DEA), 31
tesis doctorales y 1 Habilitacion para dirigir investigaciones lo cual equivale
a obtener una plaza de profesor universitario (jrrvf.com, 2013).

En lo que respecta al campo literario, en el cual se encuentra la ma-
yor parte de los estudios sobre de J.R.R. Tolkien destacan los trabajos de
Christopher Tolkien, el hijo y heredero literario, quien, en una entrevista
con el periodico francés Le Monde, apunta que la obra literaria de su pa-
dre es un patrimonio del que él mismo ha hecho la obra de su vida. Sin
embargo, para ¢l existe una cierta sensacion de desesperacion intelectual
porque El Sefior de los Anillos fomenta un malentendido, ya que la obra mas
conocida, aquella que ha opacado el resto, no era sino un epifenémeno a
los ojos de su autor. Por otro lado, existen diferentes antologias de la no-
vela fantastica como la escrita por John Clute (1997: 950-955) o la de John

7 Entendiendo lugar como espacio que tiene sus propias cualidades segtn lo expresado por

Agnew y Duncan (1989) y por Agnew (2011).
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Pringle (1993: 55) hacen hincapié en el hecho de que El sefior de los anillos
no debe ser considerada como una trilogia, sino como una “larga novela
continua”. Es decir que no se trata de tres historias entrelazadas sino que
cada libro esta intrinsicamente ligado al otro.

Siguiendo en el campo literario debe destacarse la existencia de la revis-
ta académica Tolkien Studies: An Annual Scholarly Review que publica arti-
culos que analizan la obra del autor del Sefior de los Anillos. Esta revista es
coordinada por tres académicos britanicos: Douglas Allen Anderson (7he
Annoted Hobbit, 1988, J.R.R. Tolkien: A Descriptive Bibliography, 1993), Mi-
chael D. C. Drout, (Picturing Tolkien: Essays on Peter Jacksons The Lord
of the Rings Film Trilogy, 2011) y Verlin Flieger (Question of Time: J.R.R.
Tolkien’s Road to Faerie, 1988 Tolkien’s Legendarium: Essays on The History of
Middle-earth, 2000, Splintered Light: Logos and Language in Tolkiens World,
2002); quienes coordinaron junto con Wayne G. Hammond y Christina
Scull La Enciclopedia J.R.R. Tolkien: Valoracion académica critica (J.R.R.
Tolkien Encyclopedia: Scholarship and Critical Assessment, 2006) en la cual
participaron 127 académicos universitarios.

También en el terreno literario, existen autores que sostienen que Tol-
kien no busca el escapismo utdpico de la novela de ficcion sino que pro-
mueve algo novedoso como es la “eucatastrofe”, neologismo de su invencién
que introduce el realismo dentro de la fantasia al utilizar el prefijo griego
eu cuyo significado es bueno, con el término catastrofe que es utilizado en
literatura clasica para designar la forma en que se resuelve un drama través
de un cambio subito en la direcciéon de los eventos.

En lo que se refiere a la filologia, Christopher Tolkien escribié bajo el
titulo de La historia del Seior de los Anillos, cuatro tomos que correspon-
den a la definicion mas usual de esta disciplina, es decir que se trata de un
trabajo que se ocupa del estudio de los textos escritos, a través de los cuales
intenta reconstruir, lo mas fielmente posible, el sentido original de los mis-
mos con el respaldo de la cultura que en ellos subyace.

En “El retorno de la Sombra’, “La traicion de Isengard”, “La guerra del
anillo”, y “El fin de la tercera edad”®, Christopher Tolkien nos ofrece un

8 Los titulos de tres de los cuatro tomos corresponden a diferentes momentos de la historia

del Sefior de los Anillos, el cuarto, “El fin de la tercera edad” hace referencia al contexto
general de la obra de Tolkien.
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estudio detallado de todas las alternativas que su padre esbozé para el de-
sarrollo de la version final de El Sefior de los Anillos.

Desde un punto de vista sociologico es interesante sefialar que la obra
que estamos analizando y su precuela El Hobbit, fueron criticadas desde su
aparicion por el medio académico donde surgieron, Oxford, pero tuvieron
éxito entre el publico, a un grado tal que, en algunos paises, ambas obras
se convirtieron un simbolo de la contracultura, principalmente en los Esta-
dos Unidos, donde la historia que se cuenta es considerada como la de un
grupo que se rebela ante la opresion por lo que sirvié de estandarte a mili-
tantes de izquierda, sobre todo en lugares como el campus universitario de
Berkeley (Nigel Walmsley, 1984, McPartland, 2011).

Un segundo ejemplo, surge de la época de la guerra de Vietnam donde
surgen lemas como “Gandalf presidente” o bien “Frodo esta vivo”. Asimis-
mo, como simbolo de la continuidad del interés por el libro fue la aparicion
de calcomanias impresas durante la segunda guerra de Irak donde se podia
leer “Frodo fracaso, Bush tiene el anillo” (Rérolle, 2012).

Un tercer ejemplo, corresponde al trabajo de la sociéloga Isabelle Smad-
ja quien en el trabajo titulada Le Seigneur des Anneaux ou la tentation du
mal (2002) propone que la obra tiene un corte racista y es en cierto sentido
peligroso porque demuestra una tentacion por la guerra y por el mal.

Enfocando ahora la obra de Tolkien desde la ciencia geografica, esta
novela es especialmente interesante ya que en la creacién de un universo
literario, el autor se vio obligado a desarrollar una geografia completa y
congruente.

En el capitulo titulado “La primera carta del Silamarilion” que es parte
de una compilacion de trabajos de J.R.R. Tolkien que lleva por titulo La for-
macion de la Tierra Media y en el segundo tomo de La historia del Sefior de
los Anillos titulado “La traicion de Isengard”, Christopher Tolkien expone
la evolucion de la cartografia en la obra de su padre. Ambos capitulos son
particularmente importantes para entender la forma en que se fue creando
una “geografia coherente” que alcanza a lo largo de la historia el papel de un
verdadero protagonista, y que encuentra su maxima expresion en el Atlas
de la Tierra Media (1991).

En ese sentido, Jason Fischer apunta que los mapas fueron de gran uti-
lidad para Tolkien durante la escritura de el Sefior de los Anillos, quien
ademas se intereso por ellos fuera del mundo fantdstico que cre6, como
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lo demuestra el hecho de que en sus primeras obras (los textos que se co-
nocerian mas tarde como El Silmarilion) sus cartas se parecian a mapas
medievales (Fischer, 2010: 11).

Abundando al respecto, el capitulo Le monde, lespace, les lieux, Lieux de
laction: Aspects Topographiques de la obra de Isabelle Pantin Tolkien et ses
légendes. Une expérience en fiction (2013: 203-219) demuestra de manera
fehaciente la importancia que tiene la cartografia en la obra de Tolkien.
Ejemplo concreto de ello son las secciones de ese capitulo, a saber a) El
sentido del espacio, b) Escalas y puntos de vista, ¢) Cartas para las novelas,
d) Las cartas del Hobbit, y e) Las cartas del Sefior de los Anillos y divisiones
cardenales, los cuadrantes de la gran carta.

Por otro lado, la cuestion cartografica y su relacion intrinseca con la
elaboracion de mapas remiten a una aseveracion de Michael K. McCall
quien apunta que “los mapas son una gran fuerza que refleja la influencia
y prioridades de los actores poderosos que los crean, y a su vez los mapas
pueden actuar como instrumentos utiles para moldear nuevas realidades
espaciales” (2011: 221).

Segtin McCall, la sola mencién de lugares y sus habitantes y de los re-
cursos y componentes es un acto de autoridad cultural y demostracion de
poder. Los valores cultural, social y, en tltima instancia econémico de los
toponimos representan poder de propiedad, hegemonia cultural.

Las aseveraciones de McCall son aplicables a la obra Tolkien quien en
todos sus trabajos utiliza los mapas para ilustrar los grandes eventos que
configuraron su universo literario, las acciones de los personajes que deten-
tan poder y sobre todo la estrecha relacion que existe entre cada cultura, el
medio ambiente y los paisajes que la rodean.

Un cuestionamiento interesante a propdsito de los mapas es el que hace
Denis Wood en su trabajo “El poder de los mapas” quien se pregunta ;Cua-
les podrian ser los intereses, valores culturales y necesidades sociales de los
realizadores de mapas? Su respuesta es: “milicia, mineria y recursos natu-
rales, limites de protectorado —ciertamente no solo para la navegacion”
(Wood, 1992). A esa utilizacion, puede oponerse el uso que les da Tolkien
quien los utiliza para darle coherencia geografica a un mundo imaginado.

Ademas, durante todo el desarrollo del relato de EI Serior de los Anillos,
la utilizacion de los mapas es necesaria para entender los movimientos,
recorridos y vicisitudes de los personajes. Sin la cartografia creada por el
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propio Tolkien, el lector se perderia ficilmente en “La Tierra Media” y no
podria apreciar el relato en toda su complejidad. En ese sentido, un texto
a mencionar es Los viajes de Frodo, El Atlas del Sefior de los Anillos donde
Barbara Strachey (1981), sin ser un cartdégrafo profesional, dibuja cincuen-
ta y un mapas sumamente detallados basados en las descripciones hechas
por Tolkien en sus textos.

Abundando en el tema, conviene apuntar que existen varios trabajos
que analizan las posibles fuentes de inspiracion geografica de Tolkien. La
mayor parte de ellos apuntan a la Inglaterra rural como fuente primaria de
inspiracion identificando la Comarca, que es el lugar que habitan los hob-
bits, y a Hobbiton que representa el hogar de Frodo, con la zona de Sarehole
donde el autor pasé una parte de su vida, aunque otros autores anotan que
el mismo Tolkien se refirié a la Europa continental como la base geografica
de su universo’.

Es posible afirmar que el andlisis de la obra de Tolkien pone en evi-
dencia su caracter inglés. Su vida y su obra se encuentran profundamente
marcadas por su amor a la campifia del Warwickshire y, por su inmersion
en el entorno académico vy literario de Oxford.

Sus bidgrafos apuntan que el propio Tolkien gustaba de considerarse a si
mismo como uno mas de sus hobbits (Fernandez Bru, 2008).

Por regla general, los biégrafos y estudiosos de Tolkien, especialmente
los anglosajones, se han centrado tanto en su vinculacién a Oxford y a In-
glaterra que lo hacen parecer un personaje provinciano, salvo en lo que se
refiere a sus fuentes literarias y legendarias.

Para Frias Sanchez (2010) las primeras biogratias de Tolkien lo presen-
tan como un personaje tan apegado a su tierra que resulta casi hurafo, y
aparte de su nacimiento en el Estado Libre de Orange, en Africa del Sur

®  Para conocer a fondo todo lo relativo sobre la obra de Tolkien existen cuatro sitios web
particularmente interesantes y esenciales: An Unofficial Homepage for The Lord of the
Rings by J.R.R. [En linea] <Thelordoftherings.com>, que contiene una exhaustiva recopi-
lacién de los enlaces sobre Tolkien y su obra; The Encyclopedia of Arda. [En linea] <www.
glyphweb.com/arda/default.asp>; una obra de consulta online sobre todos los aspectos de
la Tierra Media (ambas en inglés). Un sitio en espafiol, Enciclopedia de la Tierra Media.
[En linea] <http://tolkien.chez.com/enciclopedia/index.html >. Y otro en francés: Tol-
kien France. [En linea] <www.tolkienfrance.net>.
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solo ponen el acento en sus experiencias traumaticas en el campo de batalla
del Somme.

A ese respecto, existen alusiones a la experiencia que tuvo Tolkien como
soldado en la Primera Guerra Mundial y a la transcripcion de los horrores
que ahi vivid a escenarios de El Sefior de los Anillos. Ejemplo concreto de
ello es el descrito en el pasaje llamado la ciénega de los muertos donde,
Frodo y Sam atraviesan una zona de ciénegas donde flotan miles de muer-
tos cuyos cuerpos no sufren descomposicion.

En ese sentido es pertinente comentar que el campo de batalla del
Somme sufrié constantes bombardeos de artilleria seguidos de una im-
portante crecida del rio, con la consecuencia de que el paisaje se lleno
de crateres inundados a menudo repletos de cadaveres a medio des-
componer, creando una escena muy similar a la que Frodo contemplé
en el antiguo Llano de la Batalla. Al respecto, John Garth (2003) anota
que la impresiéon que ese campo de batalla dejo en Tolkien la vision de
una tierra que estd tan saturada de cadaveres que los rechaza hacia la
superficie donde se mezcla con lodos informes y que contribuye a una
percepcion de la desnaturalizacion total de un paisaje dafiado y conta-
minado por las necesidades de la guerra.

ITI. EL CAMINO A MORDOR. EL ITINERARIO DE LA
COMUNIDAD DEL ANILLO: UNA PROFUSION DE
PAISAJES Y TERRITORIOS

Un punto importante a subrayar, al abordar los itinerarios que siguen
los protagonistas de El Sefior de los Anillos en la busqueda de la destrucion
del maximo anillo de poder, es el papel del espacio geografico y por lo tanto
del paisaje y del territorio. En ese sentido, debe hacerse hincapié en que el
espacio geografico no es un simple escenario donde se desarrolla la histo-
ria sino un protagonista central de la misma. En esta obra el espacio es un
ambiente, entendiéndolo como el resultado de las interacciones entre el ser
humano y la naturaleza, en el cual su descripcion traduce una representa-
cion del espacio en términos afectivos.

Otro punto relevante es el hecho de que todos los elementos del territo-
rio son el escenario de un sistema de objetos naturales o construidos y de
un sistema de intenciones, acciones, y ficciones, por lo tanto, es una reali-
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dad geografica e histérica que se manifesta a través de cambios en el pai-
saje, el cual, en palabras de George Bertrand (2002) es un “paso olvidado
pero obligado del analisis territorial y medioambiental: una epistemologia
del terreno”. En ese sentido, El Serior de los Anillos abre al lector “un territo-
rio donde nada es insignificante”, donde los signos envian a la presencia de
las cosas al permitir su identificacion.

Segun Isabelle Pantin (2013: 205) Tolkien puede ser considerado como
“inventor de un mundo” y en ese sentido como el descubridor de una cos-
mologia. La dimensién cosmoldgica de su obra es revelada, en buena me-
dida al lector, en El Hobbit y en El Sesior de los Anillos. Para esta autora, los
héroes de estos libros viajan a través de lugares singulares e inolvidables y
aparecen, a menudo, sumergidos en inmensos paisajes como lo hacen las
siluetas de los personajes en los escasos dibujos de Tolkien donde estan
representados. Ejemplos de ello son pasajes como el de los Hobbits Pelerin
Tuk y Meriadoc Brandigamo perdidos en el bosque de Fangorn o Frodo
Bolsén y Sam Gamgi en la desolacion de Mordor.

Finalmente, debe volverse a resaltar que El Sefior de los Anillos represen-
ta la creacion de un mundo mitolégico completo, muy poblado, con una
geografia compleja que implica la construccion y descripcion detallada de
paisajes, intrinsecamente ligados a las comunidades que los habitan. Por lo
tanto, puede utilizarse en dos declinaciones geograficas: como herramienta
de analisis y como apoyo del aprendizaje.

IV. PAISAJES CREADOS

Las siguientes secciones buscan cumplir con los objetivos del traba-
jo, a saber, el acercarse a la literatura como instrumento geografico a
través de la relacion entre paisaje y literatura, mostrar la manera en que
el territorio es presentado como verdadero protagonista de la historia y
evidenciar la utilidad pedagégica que para la enseflanza de la geografia
de la obra de Tolkien.

Para ello, se presenta una seleccidon representativa, en algunos casos
de los paisajes creados por Tolkien; en otros de la relacion entre los pro-
tagonistas el territorio y el paisaje, y; en otros mas, de las sensaciones
que producen en los protagonistas la contemplacién de determinados
paisajes.
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En este punto, conviene comentar que El Sefior de los Anillos, cuyo ar-
gumento central es la destruccion de un anillo, en el cual, Sauron, el Sefior
Oscuro, ha basado su poder y la esperanza de volver a dominar la Tierra
Media, es una novela que fue dividida en tres tomos por necesidades edi-
toriales y que no fue la intencién del autor fraccionarla de esa forma. Sin
embargo, tomando en cuenta que la mayor parte de las ediciones lo hacen,
esta seccion seguira la division en tres tomos, a saber: La Comunidad del
Anillo, Las dos torres y El Regreso del Rey".

4.1. Los paisajes que atraviesa “La Comunidad del Anillo”

“La Comunidad del Anillo” que es el primer tomo de El Se7ior de los Ani-
llos esta dividida en dos partes, las cuales son llamadas Libros. El Camino
a Rivendel abarca la mayor parte del primer Libro, en ella se narran, en un
principio, las aventuras de Frodo Bolson, Samsagaz Gamgi, Frederic Tuk y
Meriadoc Brandigamo al abandonar su pais de residencia, la Comarca, en
direcciéon de Rivendel, la morada de los Elfos.

En ese itinerario encuentran a Aragorn, el heredero oculto del trono de
Gondor, quién después de un largo periodo de tiempo, se encuentra, por
fin, en medida de recuperar su trono. Aragorn los guia después de varias
peripecias hasta la mas importante morada de los elfos, Rivendel, donde
se llevara a cabo un Concilio. En ¢l se decide destruir el anillo del poder
llevandolo al lugar donde fue forjado el Monte del Destino en el Corazén
de Mordor, el pais de las Sombras.

El segundo libro del primer tomo esta dedicado a narrar el recorrido
de la Comunidad del Anillo abriéndose paso hacia Mordor, enfrentan-
do obstaculos geograficos como la montafia Caradrhas o las Minas de
Moria, haciendo un alto en el bosque de Lothlorien y navegando por el
Gran Rio desde el cual llegan a contemplar las estatuas majestuosas de
los Argonautas.

10 En las citas del texto de Tolkien se ha utilizado las ediciones en espafiol del Sefor de los
Anillos publicadas por Minotauro en 1985. Sin embargo, conviene apuntar que también
fue revisada la versién de HarperCollins Publishers de 1995.
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1. La Comarca

El tomo “La Comunidad del Anillo” inicia en el pais de residencia de
los hobbits llamado la Comarca (The Shire en el original o la Comté en
francés). Ese lugar es considerado como una reminiscencia de la campina
inglesa, aunque Tolkien nunca lo confirmé a pesar de que se le preguntara
directamente (Frias Sanchez, 2010).

El paisaje es de colinas arboladas. En ella, las casas de los Hobbits son
construidas excavando y su exterior hace pensar en la actualidad en las
propuestas de casas ecologicas con techo vegetalizado''.

Los dos pasajes siguientes describen la geografia y la organizacién ad-
ministrativa de la Comarca.

Desde las fronteras del Oeste, al pie de las Colinas de la Torre, hasta el puente del
Brandivino habia unas cincuenta leguas y casi otras cincuenta desde los paramos del
norte hasta los pantanos del sur. Los Hobbits denominaron a estas tierras la Comarca,
regién bajo la autoridad del Thain y distrito de trabajos bien organizados; y alli, en
ese placentero rincon del mundo, llevaron una vida bien ordenada y dieron cada vez
menos importancia al mundo exterior, donde se movian cosas oscuras, hasta llegar a
pensar que la paz y la abundancia eran la norma de la Tierra Media y el derecho de
todo pueblo sensato (Tolkien, 1988a: 12-13).

La Comarca se dividia en cuatro distritos: las Cuadernas, denominadas del Norte, del
Sur, del Este y del Oeste, y éstas a su vez en regiones que atn llevaban los nombres de al-
gunas de las viejas familias principales, aunque en la época de esta historia esos nombres
no se encontraban solo en las regiones respectivas (Tolkien, 1988a:21).

2. Hacia el Valle de Rivendel (T3)

En el Valle Rivendel se encuentra la morada de Elrond, el dltimo de los
grandes sefores elfos, los hobbits y Aragén se dirigen hacia alld buscando
refugio de la persecucién de los nueve jinetes negros enviados por Saur6n
en busca del Anillo. Es en ese lugar que se formara la Comunidad del Ani-
llo, la cual partira hacia Mordor llevando como mision el destruir el Anillo
del Poder.

I Existe una propuesta del arquitecto mexicano Javier Senosian que hace pensar inmedia-
tamente a la Comarca que puede estar basada en una forma de construccidon tradicional
en las zonas del norte de Dinamarca.
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El Valle de Rivendel segun Frias Sdnchez, encuentra su inspiracién en
Suiza, quien sefiala que existen evidencias sdlidas para demostrarlo. La mas
conocida es el dibujo que el propio Tolkien realiz6 para El Hobbit, que re-
cuerda poderosamente al valle de Lauterbrunnen.

Frias continta su idea al sefialar que el parecido no es ni mucho menos
casual, y hay motivos mds que suficientes para sospechar que, en efecto,
Tolkien basé su dibujo en sus recuerdos y quiza en alguna postal o foto-

grafia, porque hasta el encuadre es idéntico al de las imagenes mas tipicas
del valle.

Empero, la idea de identificar Rivendel con el valle de Lauterbrunnen,
surgio, segun Frias mucho después de un viaje que Tolkien realiz6 a Suiza,
y casi sin lugar a dudas mientras el autor ultimaba los preparativos para la
publicacion de EI Hobbit, ya que si se comparan los sucesivos dibujos que
realizé Tolkien puede comprobarse que los primeros bocetos son comple-
tamente distintos de la version final y, de hecho, no guardan parecido algu-
no con Lauterbrunnen, lo que lleva a pensar que en el transcurso del proce-
so de creacion de la imagen Tolkien recordé el aspecto de Lauterbrunnen o,
quiza, se topo con una vieja fotografia o alguna postal adquirida en su viaje.

Ahora bien, un dato curioso al respecto es el hecho de que a pesar de
que exista toda una discusion a proposito de las fuentes de inspiracion de
Tolkien para crear el Valle de Rivendel, lo cierto es que no existe una des-
cripcion de él, en ningtin tomo de El Sefior de los Anillos.

3. Las minas de Moria

Las Minas de Moria eran de una vastedad y complejidad que desafiaban la ima-
ginacion de Gimli, hijo de Gléin, nada menos que un Enano de la Raza de las Mon-
tafas. A Gandalf los borrosos recuerdos de un viaje hecho en el lejano pasado no
le servian de mucho, pero aun en la oscuridad y a pesar de todos los meandros del
camino él sabia adénde queria ir, y no cejaria mientras hubiera un sendero que lle-
vase de algin modo a la meta. (Tolkien, 1988a: 441).

Esta es una de las primeras descripciones del paisaje subterraneo de las Mi-
nas de Moria. A proposito de ellas, Frias Sanchez apunta que en el tiempo en
Tolkien realizd su viaje a Suiza se acababa de finalizar la excavacion del tinel de
Lotschberg, de 16 kildmetros de longitud, y que une la localidad de Kanderste-
gg con la localidad valaisiana de Goppenstein. Si bien este tinel entraria en ser-
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vicio hasta 1913, lo cierto es que existe una gran posibilidad de que Tolkien lo
haya visitado ya que ademas de su proximidad documentada, el tunel también
aparece mencionado en las guias y relatos de viaje de la época, y su finalizacién
fue noticia en los principales periddicos de todo el mundo'.

4. Lothlorien

Los dos parrafos siguientes describen la morada de Galadriel y Cele-
born, también llamado el Bosque de Oro, Gnico lugar verdaderamente uto-
pico del Sefior de los Anillos ya que se aleja de la eucatastrofe (el realismo
dentro de fantasia) que Tolkien utiliza cotidianamente al representar una
flora imaginaria que no existe en el mundo real.

Asimismo, estos dos parrafos describen sensaciones de los personajes
ante lo que podria considerarse como un paisaje sublime.

Cuando le llegé el turno de que le descubrieran los ojos, Frodo mir6 hacia arriba

y se quedo sin aliento. Estaban en un claro. A la izquierda habfa una loma cubierta

con una alfombra de hierba tan verde como la primavera de los Dias Antiguos. En-

cima, como corona doble, crecian dos circulos de drboles; los del exterior tenian

la corteza blanca como la nieve, y aunque habian perdido las hojas se alzababn
espléndidos en su armoniosa desnudez; los del interior eran mallorn de gran altura,

todavia vestidos de oro palido. Muy arriba entre las ramas de un drbol que crecia en
el centro y era mds alto que los otros resplandecia un flet blanco.

Los otros se dejaron caer sobre la hierba fragante pero Frodo se quedé de
pie, todavia maravillado. Tenia la impresion de haber pasado por una amplia
ventana que daba a un mundo desaparecido. Brillaba alli una luz parala cual no
habia palabras en la lengua de los hobbits. Todo lo que veia tenia una hermosa
forma, pero todas las formas parecian a la vez claramente delineadas, como si
hubiesen durado siempre. No veia otros colores que los conocidos, amarillo y
blanco y azul y verde, pero eran frescos e intensos, como si los percibiera ahora
por primera vez y les diera nombres nuevos y maravillosos. En un invierno asi
ningun corazén hubiera podido llorar el verano o la primavera. En todo lo que
crecia en aquella tierra no se veian manchas ni enfermedades ni deformidades.
En el pais de Lorien no habia defectos. (Tolkien, 1988a: 496-497).

12 El paisaje subterrdneo descrito por Tolkien en las Minas de Moria encuentra una repre-

sentacion en el contexto mexicano en el Tunel Ogarrio el cual lleva a la localidad turistica
de Real de Catorce, San Luis Potosi.
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5. Hacia Mordor. El Gran Rio

En la parte final de “La Comunidad del Anillo” sus integrantes dirigen sus
pasos hacia Mordor. En ella, la descripcion del paisaje que ven los protagonistas
atravesando “El Gran Rio” es un buen ejemplo de la importancia de la geogra-
tia en la obra de Tolkien, ya que a través de ella es posible situar el hemisferio
desde el cual, territorial y culturalmente, se sitia Tolkien. El hemisferio Norte.

iQue inmenso y desierto y ligubre me parece todo este pais; —dijo Frodo—.

Siempre cref que yendo hacia el sur uno encontraba regiones cada vez mas calidas y
alegres, hasta que ya no habia invierno (Tolkien, 1988a: 496-497).

4.2.Las dos Torres: itinerarios diferenciados de los miembros de
la Comunidad del Anillo

El segundo libro, Las dos Torres, inicia con la separacién de la Comu-
nidad del Anillo y contiene la narracién de los diferentes itinerarios que
siguen sus integrantes. Frodo Bolsén y Samsagaz Gamyi se dirigen hacia
Mordor y el Monte del Destino, Meriadoc Brandigamo y Peregrin Tuk son,
en un principio, secuestrados por los orcos, quienes intentan llevarlos a la
torre de Isengard. En su busqueda parten Aragorn, Légolas y Gimli, perso-
najes que atraviesan el pais de Rohan, el pais de los sefiores de los caballos
llamados Rohirrim.

Estos tres personajes llegan hasta la morada del rey situada en la colina
de Edoras, contribuyen a la liberacion del rey Theoden del maleficio que lo
vuelve un anciano decrépito y participan con los Rohirrim en la batalla del
abismo de Helm.

1. Rohan

Los Rohirrim se refieren a su pais como La Marca y son generalmente
considerados como una referencia a los antiguos anglosajones. La referen-
cia inmediata a Rohan son los pastizales y matorrales templados o dicho
de otro modo: las praderas y estepas. En las peliculas “Las dos Torres” y “El
Regreso del Rey” este tipo de paisaje estd representado por grandes super-
ficies abiertas que hacen pensar en la estepa asiatica o la pampa argentina.

Los dos siguientes pasajes describen el pais de Rohan:
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Aquf las tierras montafiosas de Emyn Muil corrian de norte a sur en dos cadenas
de cerros. Las faldas occidentales eran empinadas y de dificil acceso, pero en el lado
este habia pendientes mds suaves, atravesadas por hondonadas y canadas estrechas
(Tolkien, 1988b: 21).

El monte sobre el que estaban ahora descendia abruptamente ante ellos. Alld
abajo, a unas cuarenta yardas, corria una cornisa amplia y escabrosa que concluia
bruscamente al borde de un precipicio : El Muro Oriental de Rohan. Asi terminaban
los Emyn Muil, y las Ilanuras verdes de los Rohirrim se extendian ante ellos hasta
perderse de vista (Tolkien, 1988a: 23).

Ahora bien, conviene subrayar que el siguiente pasaje no solo contiene
la descripcion geografica de un paisaje sino la emocién que puede producir
la contemplacion del mismo. Esta situacion trasladada a la imagen cinema-
tografica creo la necesidad de encontrar paisajes naturales que pudieran
provocar por si mismos una emocion, por lo que podriamos hablar de la
necesidad de encontrar paisajes sublimes.

Abajo se encontraron de pronto pisando los pastos de Rohan. Llegaban ondeando
como un mar verde hasta los pies mismos de Emyn Muil. El arroyo que bajaba de
la montafa se perdia en un campo de berros y plantas acuaticas, los compafieros
podian oir como se alejaba murmurando por tineles verdes, descendiendo poco a
poco por los pantanos del Valle del Entaguas alla lejos. Parecia que hubieran dejado
el invierno aferrado a las montaias de detras. Aqui el aire era dulce y tibio, y leve-
mente perfumado, como si la primavera ya se hubiera puesto en movimiento y la
savia estuviese fluyendo de nuevo en hierbas y hojas. Legolas respir6 hondamente,
como alguien que toma un largo trago luego de haber tenido mucha sed en lugares
estériles. — jAh, el olor a verde! — dijo —. Es mejor que muchas horas de suefio. jCo-
rramos! (Tolkien, 1988a: 24).

En cambio, en el pasaje siguiente se describe un paisaje antropomorfizado.

- {Habla, Legolas! — dijo Gandalf —. jDinos lo que ves ante nosotros!

Legolas mir6 hacia delante, protegiéndose los ojos de los rayos horizontales del
sol que acababa de asomar.

—Veo una corriente blanca que desciende de las nieves — dijo. En el sitio que sale
de la sombra del valle, una colina verde se alza al este. Un foso, una muralla maci-
za y una cerca espinosa rodean la colina. Dentro asoman los techos de las casas; y
en medio, sobre una terraza verde se levanta un castillo de Hombres. Y me parece
ver que esta recubierta de oro. La luz del castillo brilla a lo lejos sobre las tierras de
alrededor. Dorados son también los montantes de las puertas. Alli hay uno hombres
de pie, con mallas relucientes; pero todos los otros duermen atn en las moradas.
(Tolkien, 1988a:144).

El altimo pasaje escogido para describir el pais de Rohan, representa
también esa mezcla de descripcion geografica y percepcion emocional des-
crita lineas arriba.
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Delante de ellos se ergufan las montafias del Sur, coronadas de blanco y estriadas
de negro. Los herbazales se extendian hasta las lomas que se agrupaban al pié de las
laderas y subian a numerosos valles todavia borrosos y oscuros que la luz del alba no
habfa tocado aln y que se introducian serpeando en el corazén de las grandes mon-
tafias. Delante mismo de los viajeros la mds ancha de estas cafadas se abria como
una larga depresion entre las lomas. Lejos en el interior alcanzaron a ver la masa
desmoronada de una montafa con un solo pico: a la entrada del valle se elevaba una
cima solitaria, como un centinela. Alrededor, flufa el hilo plateado de un arroyo que
salfa del valle; sobre la cumbre, todavia muy lejos, vieron un reflejo del sol naciente,
un resplandor de oro (Tolkien, 1988a:145).

2. Mordor

La llegada de los hobbits Frodo y Sam al pais de Mordor, se realiza a
través de la Ciénega de los Muertos, lugar que, como se mencioné ante-
riormente, es un paisaje que Tolkién creé tomando como inspiracion su
experiencia como soldado en la batalla de la Somme durante la Primera
Guerra Mundial.

Habian llegado al corazén mismo de la Ciénega de los Muertos, y estaba oscuro.

Los pantanos eran cada vez mds aguanosos, abriéndose en vastas lagunas; y cada vez
era mas dificil donde poner el pie sin hundirse en lodo burbujeante.

En esas lagunas se encontraban miles de cadaveres, hombres, orcos vy elfos, la
Ciénega de los Muertos. Hubo una gran batalla en tiempos lejanos. Hombres altos
con largas espadas, y Elfos terribles. Y Orcos que aullaban. Pelearon en el llano du-
rante dias y meses delante de las Puertas Negras. Pero las ciénegas crecieron desde
entonces, engulleron las tumbas, reptando, reptando siempre (Tolkien, 1988a: 325).

Un segundo paisaje de Mordor permite retomar la idea de paisajes sui-
zos como fuente de inspiracion para Tolkien, ya que existe un paraje que
evoca irresistiblemente otro de los lugares creados por Tolkien para su Tie-
rra Media. Se trata del largo camino que ascendia desde Minas Morgul
hasta Cirith Ungol el cual encuentra una referencia muy evocadora en un
sendero de montafa suizo.

A ese propdésito, Fernando Frias Sanchez (2010:16) apunta que en 1911
no era posible atravesar el paso de Valais hasta Kanderstegg por la tradi-
cional via del Puerto de Lotschen o Lotschberg, por lo que el tinico camino
practicable era a través del Puerto de Gemmi. Partiendo de Leukerbad, tras
ascender al Puerto se llega a un sendero de montafa que desciende hasta
Kanderstegg a través de un paraje de lagos, cumbres y glaciares. Pero para
el lector de Tolkien lo mas llamativo es sin duda el sendero que sube desde
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Leukerbad hasta el Puerto. El Gemmi no es una montana al uso, es un au-
téntico murallén rocoso casi vertical, y aunque la ruta hasta Kanderstegg se
venia utilizando desde tiempos inmemoriales, la subida al Gemmi suponia
un serio obstaculo hasta el siglo XVIII, cuando se construy¢ el sendero. El
pasaje que evoca lo aqui descrito es el siguiente:

Al fin advirtieron que otro muro acababa de aparecer, y una nueva escalera se
abrié ante ellos. Otra vez se detuvieron, y otra vez empezaron a subir. Era un as-
censo largo y fatigoso; pero esta escalera no penetraba en la ladera de la montafa;
aqui la enorme y empinada cara del acantilado retrocedia, y el sendero la cruzaba
serpenteando. A cierta altura se desviaba hacia el borde mismo del precipicio oscu-
ro, y Frodo, echando una mirada hacia alld abajo, vio un foso ancho y profundo, la
hondonada de acceso al Valle de Morgul. Y en el fondo, como un collar de luciér-

negas, centelleaba el camino de los espectros que iba a la ciudad muerta al Paso Sin
Nombre (Tolkien, 1988b: 447).

IV.3.El regreso del Rey. Una gran variedad de paisajes: urbano,
glacial, bucdlico, maritimo

El altimo tomo de EI Sefior de los Anillos, “El Regreso del Rey”, tam-
bién esta dividido en dos libros. En ellos se relata las diferentes travesias e
itinerarios de los miembros de la Comunidad del Anillo. Aragorn, Lego-
las y Gimli, en una tentativa desesperada para reclutar aliados, atraviesan
lugares inhospitalarios para reclutar a los muertos condenados a no tener
reposo por haber incumplido una promesa de luchar junto al Rey de Gon-
dor. Gandalf, por su parte, se dirige a la Ciudad de Gondor, acompanado
por Meriadoc Brandigamo. En esa ciudad Gandalf asumira el mando de su
defensa y contribuira a detener provisoriamente a los ejércitos de Saurdn.
Peregrin Tuk acompaia a los Rohirrim en su cabalgata para asistir a las tro-
pas de Gondor, mientras que Frodo Bolson y Samsagaz Gamyi prosiguen
su internamiento en Mordor, en direccién al Monte del Destino, tnico lu-
gar donde puede ser destruido el anillo del poder.

1. Gondor

Gondor es el pais que abriga el pueblo mas avanzado cultural y técni-
camente de la Tierra Media (sin contar los vestigios de los reinos de los el-
fos). Sin embargo, su rasgo geografico mas importante es su ciudad capital
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Minas Tirith. Aqui podemos hablar de una concepcioén estricta de paisaje
urbano ya que Minas Tirith, “Capital de los reyes de antafo’, estd construi-
da en la ladera de una montana, con lo cual tenemos una traza urbana que
se integra a un paisaje natural.

Un océano de bruma, que hacia el este se agigantaba en una sombra tenebrosa,
se extendia a la izquierda; pero a la derecha, y desde el oeste, una montanas enormes
erguian las cabezas en una cadena que se interrumpia bruscamente, como si el Rio
se hubiese precipitado a través de una gran barrera, excavando un valle ancho que
seria terreno de batallas y discordias en tiempos por venir. Y alli donde terminaban
las Montanas Blancas de Ered Nimrais, Pippin vio, como le habia prometido Gandalf,
la mole oscura del Monte Mindolluin, las profundas sombras bermejas de las altas
gargantas, y la elevada cara de la montana mas blanca cada vez a la creciente luz del
dia. Alli en un espoldn, estaba la Ciudadela, rodeada por los siete muros de piedra,
tan antiguos y poderosos que mas que obra de hombres parecian tallados por gigan-
tes en la osamenta misma de la montana. (Tolkien, 1988c: 14-15)

La arquitectura de Minas Tirith era tal que la ciudad estaba construida en siete
niveles, cada uno de ellos excavado en la colina y rodeado de un muro; y en cada
muro habia una puerta. Pero estas puertas no se sucedian en linea recta: La Gran
Puerta del Muro de la Ciudad se abria en el extremo oriental del circuito pero, la
siguiente miraba casi hacia el sur y la tercera al norte y asi sucesivamente, hacia
uno y otro lado, siempre en ascenso de modo que la ruta pavimentada que subia a
la Ciudadela giraba primero en un sentido, luego en el otro a través de la cara de la
colina. (Tolkien, 1988c: 15-16).

2. De nuevo en Mordor

Un segundo momento en la descripcién de Mordor pertenece a la na-
rracion del penoso itinerario seguido por Frodo Bolson y Samsagdz Gamyi
en su travesia para llegar al Monte del Destino.

Duro, cruel y aspero era el paisaje que se mostré a los ojos del hobbit. A sus pies,
la cresta mds alta de Ephel Ddath se precipitaba en riscos enormes y escarpados a
un valle sombrio, y del otro lado asomaba una cresta mucho mds baja, de bordes
mellados y dentados y rocas puntiagudas que a la luz roja del fondo parecian colmi-
llos negros: era el siniestro Morgai, la mas interior de las empalizadas naturales que
defendian el pais. A lo lejos pero casi en linea recta, mas alla de un vasto lago de
oscuridad moteado de fuegos diminutos, se vefa el resplandor de un gran incendio;
y de él se elevaban en remolinos inquietos unas enormes columnas de humo, rojo
polvoriento en las raices, y negras donde se fundia el palio de nubes abultadas que
cubria la tierra maldita. Lo que Sam contemplaba era el Orodruin, la Montafia Mal-
dita. (Tolkien, 1988c: 228)

En este punto, conviene mencionar que contra toda esperanza, Frodo
y Sam con la ayuda involuntaria de Gollum logran destruir el Anillo del



246 Armando Garcia Chiang

Poder y son rescatados por Gandalf y las Aguilas Gigantes cuando estaban
a punto de perecer en un terremoto que surge como consecuencia de la
destruccién del anillo.

3. Elregreso ala Comarca

La parte final de la obra, concretamente el pentltimo capitulo del Libro
Sexto, aborda el regreso a casa de los Hobbits que combatieron a Saurdn.
Regreso amargo ya que lo hacen a un lugar que ha sufrido enormes trans-
formaciones, equiparables a un proceso de industrializacién que ha des-
truido la idilica campana.

En este punto, puede hablarse de una critica continua de Tolkien hacia
el industrialismo pero también debe remarcarse la descripcién de todo un
proceso de recuperacion ecoldgica que se lleva a cabo en la Comarca.

Los viajeros continuaron al trote, y cuando el sol empezé a descender hacia las
Lomas Blancas, lejano sobre la linea del horizonte, llegaron a Delagua y al gran
lago de de la villa; y alli recibieron el primer golpe verdaderamente doloroso. Eran
las tierras de Sam y Frodo, y ahora sabian que no habia en el mundo un lugar mas
querido para ellos. Muchas de las casas que habian conocido ya no existian. Algunas
parecian haber sido incendiadas. La encantadora hilera de negras cuevas hobbits en
la margen norte del lago parecia abandonada, y los jardines que antafio descendian
hasta el borde del agua habian sido invadidos por las malezas. Peor adn, habia toda
una hilera de I6bregas casas nuevas a la orilla del lago, a la altura en que el camino a
Hobbiton corria junto al agua. Alli habia antes un sendero con drboles. Ahora todos
los arboles habifan desaparecido. Y cuando miraron consternados el camino que su-
bia a Bolsén Cerrado, vieron a la distancia una alta chimenea de ladrillos. Vomitaba
un humo negro en el aire del atardecer.

Un nudo se les cerr6 en la garganta cuando atravesaron el puente y miraron hacia
la colina. Ni aun la vision de Sam en el Espejo los habfa preparado para ese momen-
to. La vieja alqueria de la orilla occidental habia sido demolida y reemplazada por
hileras de cobertizos alquitranados. Todos los castanos habian desaparecido. Las ba-
rrancas y los setos estaban destrozados. Grandes carretones inundaban en desorden
un campo castigado y arrasado (Tolkien, 1988c: 161)

4. Los puertos grises

El viaje final de los portadores del anillo Bilbo y Frodo Bolson, asi como
el de los poseedores de otros tres anillos de poder: Galadriel, Celeborn y
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Gandalf culmina en los puertos grises, lugar que constituye el unico paisaje
marino de la obra.

Y cuando la Comarca quedé atrds, y bordeando las faldas meridionales de las

Lomas Blancas llegaron a las lomas Lejanas y a las Torres, vieron en lontananza el

Mar; y asi descendieron por fin hacia Mithlond, hacia los Puertos Grises en el largo
estuario de Lun. (Tolkien, 1988c: 413).

De esos puertos grises, Samsagaz Gamyi, Meriadoc Brandigamo y Pere-

grin Tuk regresan al lugar donde la historia comenzo, la Comarca, el hogar
de los hobbits.

VIII. APUNTES FINALES

Tolkien fue un fil6logo que caracterizé cada pueblo que aparece en su
novela a través del lenguaje, situacion que conlleva una estrecha relacion de
cada pueblo con un territorio y con unos paisajes y lugares determinados.

Asimismo, la mitologia para el Norte de Europa realizada por John Ro-
nald Reuel Tolkien implicé la creacién de una cosmogonia forzosamente
acompafiada de una geografia que se convierte en otro protagonista de la
historia.

Esa geografia tolkiniana involucrd la creacion de territorios coherentes,
expresados en mapas y una gran variedad de paisajes. Algunos de los cua-
les podrian considerarse, tomando en cuenta la descripcion que de ellos se
hace, como sublimes.

La “geografia coherente” de Tolkien alcanza a lo largo de la historia el
papel de un verdadero protagonista, encuentra su maxima expresion en
el Atlas de la Tierra Media y tiene en los mapas instrumentos utiles para
moldear nuevas realidades espaciales.

Al respecto, conviene apuntar que en todos los trabajos de Tolkien los
mapas sirven para ilustrar los grandes eventos que configuraron su univer-
so literario, las acciones de los personajes que detentan poder y sobre todo
la estrecha relacion que existe entre cada cultura, el medio ambiente y los
paisajes que la rodean.

Ademas, durante todo el relato de El Sefior de los Anillos, la utilizaciéon
de los mapas es necesaria para entender los movimientos, recorridos y vi-
cisitudes de los personajes. Sin la cartografia creada por el propio Tolkien,
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el lector se perderia facilmente en “La Tierra Media” y no podria apreciar
el relato en toda su complejidad.

De la misma forma, la cartografia del territorio de la obra permite hacer
una segunda escritura, esta vez hecha por el gedgrafo, quien a partir de la
narrativa reconstruye la localizacion de los lugares y regiones, los itinera-
rios y la caracterizacion de los entornos representandolos en zonificaciones
de uso, tipos de ocupacion y atributos biofisicos.

El caracter central del territorio en la obra de Tolkien provocéd que el
pasaje del texto a la imagen cinematografica y la busqueda de paisajes rea-
les que pudieran corresponder a la imagen literaria fueran un reto para
los productores y que el resultado sea interesante para los gedgrafos como
ejercicio de traduccion de paisajes literarios a paisajes fisicos.

Asimismo, la mayor difusién de la obra de Tolkien con su pasaje al cine
puede tener un uso practico y pertinente en la didactica geografica al per-
mitir que los estudiantes de esta disciplina se acerquen al estudio del pai-
saje a través de un texto y de una serie de peliculas cuya difusién masiva
permiten sostener que forman parte de una cultura popular.

De cualquier manera, la evocacion que hace Tolkien de los paisajes, la
forma en que los integra a un territorio, la relaciéon que existe entre paisaje,
territorio y las comunidades que lo habitan y las sensaciones que provocan
en los personajes la contemplacion de diferentes paisajes hacen del Sefor
de los Anillos una obra evocadoramente geografica, la cual puede utilizarse
para facilitar una escenificacion del paisaje, es decir una representacion de
un territorio en su compleja y diversa cotidianidad.

El Sefior de los Anillos abre al lector “un territorio donde nada es insig-
nificante”, es decir que todos los elementos del territorio son el escenario
de un sistema de objetos naturales o construidos y de un sistema de inten-
ciones, acciones, y ficciones, por lo tanto, es una realidad geografica e his-
torica que se manifesta a través de cambios en el paisaje, el cual es un paso
olvidado pero obligado del analisis territorial y medioambiental, en otras
palabras, es una epistemologia del terreno.

Finalmente, conviene apuntar que El Sefior de los Anillos puede permi-
tirnos utilizar de manera ludica el paisaje en dos declinaciones geograficas:
como herramienta de analisis y como apoyo del aprendizaje.
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ARTE Y PAISAJE EN LA MODERNIDAD

LiLIANA LOPEZ LEVI!
BrAaNcA REBECA RAMIREZ?

Para mi el paisaje no existe en estricto sentido,
cambia en cada momento; es la atmdsfera circundante

lo que le da su verdadero valor

Claude Monet

I. INTRODUCCION

El paisaje es una categoria relativamente reciente en el ambito académi-
co de las ciencias sociales, en particular de la geografia, en la cual se ha des-
tacado en dos momentos. Uno en la primera mitad del siglo XX, cuando se
le utilizaba para el analisis de las regiones y el otro hace un par de décadas
cuando se replante6 en el marco de la posmodernidad.

Sin embargo, el concepto es mucho mds antiguo y pertenecia en gran me-
dida al ambito de los artistas. Las montaias, los jardines, los lagos, en fin, las
formas visibles de la superficie terrestre fueron representadas con técnicas
diversas durante toda la modernidad, bajo multiples miradas que quedaban
plasmadas en un jardin, en un lienzo, en una piedra, en los edificios, en una
novela, en toda una serie de materiales propios del arte y que reflejaban los
imaginarios de su propio tiempo, de su forma de entender el mundo.

El presente trabajo parte de la inquietud por volver la vista atrds y re-
cuperar lo que la geografia ha olvidado de las artes. A partir de ello, consi-
deramos que la conceptualizacion actual del paisaje debiera y reflexionar
sobre las formas como se concebia y se representaba en paisaje en distintos
momentos. En particular, se centra la atenciéon en el momento en que la
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modernidad hace su aparicion para abordar el paisaje como objeto de re-
presentacion en el arte.

I1. LA DEFINICION COMO PUNTO DE PARTIDA

El concepto de paisaje ha sido retomado por diversas disciplinas, tanto
en el medio académico como en el artistico. Ambas visiones se adentran en
las formas de la superficie terrestre, en su fisonomia y sus implicaciones a
través del uso o la representacion del paisaje. A partir de sus concepciones,
definiciones y lenguaje se enfrentan a diversas escenas que guardan, mas
alla de su materialidad, valores, emociones, tradiciones, conocimiento y
técnica. El paisaje se conceptualiza, se adectia a las necesidades de la huma-
nidad, se escribe, se pinta, se observay se lee.

Desde su definicidn, el concepto de paisaje tiene plasmada una dimen-
sién artistica. De acuerdo con el Diccionario de la Lengua Espafiola, “pai-
saje refiere a una extension de terreno que se ve desde un sitio” a su vez,
nos dice que este, “es considerado desde su aspecto artistico’, ya que refiere
a una “pintura o dibujo que representa cierta extension de terreno” (2001:
1647). Se trata de un género pictdrico interesado en representar pasajes (te-
rrenos), y se dice de un interés que hay por la “creacion de parques y jardi-
nes, asi como en la planeacion y conservacion del entorno natural” (Ibid.).

Desde esta perspectiva, el paisaje es una forma de representacion del
entorno y de la naturaleza, que priva alrededor de cualquier ser humano y
que puede realizarse en la naturaleza misma o bien a través de lienzos en
donde ésta se imprime y representa. El concepto, de acuerdo con Urquijo y
Barrera (2009: 233) tiene sus raices en dos bases lingiiisticas: la germanica
con los términos landschaft, del aleman, landskip del holandés, y landscape,
del inglés; y la romance, donde se hacen presentes el paesaggio italiano, el
paysage francés, el paisagem portugués y el paisaje espaiol.

La representacion artistica del entorno natural ha tenido diversas for-
mas de realizarse a lo largo del tiempo; se puede afirmar entonces que esta
histéricamente determinada ya que existen grandes diferencias entre la
manera como se desarrolld en la época de la esclavitud o la edad media,
con la aquella desarrollada en la modernidad. Pero tampoco en esa época
se presenta como una representacion homogénea, sino que, por el contra-
rio, cada una de las corrientes que se fueron manifestando, dieron como
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resultado diferentes expresiones. Como ejemplo, podemos citar el hecho
de que el paisaje de un artista como Turner en el Romanticismo inglés dista
mucho de ser el interés de Monet en el postimpresionismo francés.

Estas diferencias se agudizan cuando académicos como Vidal de la Bla-
che en Francia, en la misma época que los pintores antes mencionados o
bien poco después Sauer, en 1925 en Estados Unidos, usan la categoria de
paisaje para referir a las formas en que la superficie de la tierra integra ele-
mentos de caracterizan ciertas zonas de un pais a partir de la combinacion
de elementos fisico geograficos y culturales, y la utilizan como un medio
para sintetizar la diversidad fisica, social y cultural que priva en zonas de
homogeneidad relativa. Nos enfrentamos entonces, a una conceptualiza-
cion bastante heterogénea de lo que es el paisaje

Ante este panorama tan amplio de visiones que intentan interpretar
desde lo artistico o desde lo académico lo que el entorno manifiesta, nos
preguntamos ;Cuando y donde empezo este interés por representar el pai-
saje? ;A través de qué elementos lo hacen quienes lo representan? ;Qué
diferencias hay entre la representacion artistica y la geografica del paisaje?

El presente texto tiene como objetivo responder a estos cuestionamien-
tos a partir de analizar la forma en que se retoma el concepto de paisaje
por parte de algunos elementos considerados artisticos, principalmente en
la pintura, para explorar las aportaciones que desde el ambito de las artes
plasticas, se puede retomar para el analisis territorial desde las ciencias so-
ciales en general y la geografia.

II1. PAISAJE: GEOGRAFIA Y PINTURA

Para vincular a la geografia y la pintura, a través del paisaje, partimos
del reconocimiento de que se trata de dos formas de representacion del
mundo, que nosotras buscamos hacer convergir. Cuando se aborda al pai-
saje desde lo académico, se asume que dicho acercamiento viene de la es-
fera del conocimiento y cuando se le aproxima desde lo artistico, entonces,
viene desde el ambito de la creacién. Aunque el conocimiento implique
creatividad y la creatividad conocimiento, solemos separar sus productos.
No obstante, abundan los momentos en que estuvieron juntos. Solo hay
que ver la manera como los pioneros en los descubrimientos del mundo,
sea en el continente americano o africano los representaban a partir de la
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pintura, mostrando una gran capacidad artistica. Algunos ge6grafos como
Humboldt, manejaban diestramente técnicas ahora complejas y muy espe-
cializadas como lo son la acuarela y la tinta para registrar los hallazgos que
encontraban en los nuevos continentes.

Con la modernidad, el conocimiento y el arte se fueron separando de
manera tal que la descripcion del paisaje rural que hacian los gedgrafos a
principios del siglo XX, pertenecia al mundo intelectual; en cambio, las
obras pictoricas, que podian reflejar los mismos lugares, se encontraban
en terrenos del arte. La seleccion de los elementos a destacar, el rigor en
su registro y el detalle con el cual se representaba un lugar concreto po-
dian ser los mismos, pero el lenguaje era diferente, uno estaba formado
por palabras y el otro por colores, texturas y formas; uno se plasmaba en
papel, el otro en lienzo. De ahi, se ha derivado la idea que la busqueda de la
verdad separd también la manera como se percibia la superficie terrestre y
en donde uno se hace por la via académica que utiliza el método cientifico
para hablar del entorno y el medio natural; en cambio, lo artistico lleva a la
evocacion de la dimension espiritual como la manifiesta en busqueda del
paraiso, el reflejo de las emociones que los intelectuales tratan de ocultar,
la busqueda de la belleza y de lo sublime. Pero como se vera mas adelante,
también se usa como una forma de protesta o de inconformidad por las
condiciones en que la vida moderna estaba terminando con la naturaleza
idilica y perfecta que supuestamente se manifestaba con anterioridad.

La representacion pictorica es la vision de un individuo, o de un grupo
de trabajo que se aglutind en una corriente artistica, mientras que la repre-
sentacion académica, que también es individual, se construye en una con-
cepcion estructurada de unidad territorial homogénea, que es el reflejo de
una realidad sobre la superficie terrestre. Pero tan personal puede ser uno
como el otro y el fenémeno en cuestion puede quedar plasmado por ambos
lenguajes con la misma fidelidad. La primera se asume como mads subjetiva
y sin pretensiones de entrar al campo del conocimiento cientifico, mientras
que la segunda busca ser parte del analisis escolastico. Al respecto, Urquijo
y Barrera (2009: 238) afirman que:

Los artistas —pintores, poetas, musicos o jardineros—, no plasman necesaria-
mente los paisajes observados en el campo, sino mas bien toman de ellos lo que les
gusta o perciben y proyectan sus visiones sobre el mundo.... En cambio, comuin-
mente los cientificos tienen el objetivo de mostrar el paisaje en su especificidad,

sin depender de los sentimientos del espectador. Al cientifico decimondnico no le
intereso las apariencias de las cosas, sino las cosas mismas, objetivizadas, congeladas
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(Frolova, 2001). En ese momento fundante, los gedgrafos, especialistas en el andlisis
del espacio, realizan construcciones intelectuales en torno al paisaje, aparentemente
contradictorias y subjetivas: la separacion y el ensamblaje de sus componentes. Fren-
te al objeto de observacién la mirada analitica disecciona los diferentes elementos
del medio, apoydndose en los datos de la percepcién. Luego, el investigador geogra-
fico recompone las partes; le “devuelve” la vida.

Sin embargo, el paisaje pintado refleja no solo el lugar que se quiere cap-
tar, sino a la sociedad en la que el pintor se encuentra inmerso. Por eso, no
es casual que en distintos momentos el ojo del artista haya elegido plasmar
escenas diversas, ya sean religiosas, de la naturaleza o de la sociedad. En el
caso de México, durante el porfiriato, el gran maestro era Velasco y su ob-
jeto el paisaje natural en la parte central del pais; en cambio en el periodo
posrevolucionario se difundié mas la obra de los grandes muralistas que
retomaban la lucha social en un momento en donde el impacto de la revo-
lucién mexicana tenia una necesidad imperiosa por conformar una nacién
homogénea, en donde quedaran plasmados los principios revolucionarios
que dieron origen a la naciente patria que se requeria consolidar. La repre-
sentacion artistica fue un instrumento que permitié hacerlo.

En el andlisis de un cuadro, el pintor no es un individuo aislado o una
mente creativa independiente de su entorno; sino que es el depositario de
una cultura y a través de su obra refleja las estructuras socio-espaciales en
las que esta inmerso. Todo lo que plasma con su técnica tiene un referente
en la vida, en la Tierra, en el mundo. Incluso cuando se trata de lugares
inexistentes, aunque sean inventados por el artista, manejan el lenguaje, los
imaginarios sociales, los valores y los referentes de una sociedad concreta.
Diversos intereses y fendmenos sociales dejan su huella por la historia de la
pintura, la luz eléctrica quedo reflejada en un cambio en la luminosidad; la
fotogratia desplazé el valor de los retratos y la sociedad de consumo cam-
bié motivaciones.

Los elementos que plasman los artistas son decodificados en un contex-
to historico-geografico determinado y en este sentido, el espectador cam-
bia sus parametros con el tiempo. Por ejemplo, ha disminuido su acervo
para entender las alegorias y ha cambiado la forma en que valora un objeto.
Una chimenea con humo no tiene el mismo significado hoy que hace cien
afios; un leén, un aguila o un caballo no transmiten lo mismo que para los
habitantes del renacimiento. Incluso, lo que hoy en dia consideramos como
real no concuerda con lo de hace quinientos afos.
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Cada sociedad construye sus codigos de interpretacion, sus valores y
sus tradiciones. De esta forma, se ha asociado, entre otras cosas, la luz y
la belleza con lo positivo, el miedo con lo obscuro y lo feo o el peligro con
ciertos animales. Los elementos representados, independientemente de su
existencia aluden al conocimiento del espectador y evocan sentimientos
que aprendi6 a rememorar. La obra artistica entra en un contexto social y
se percibe y convierte en un objeto apropiado culturalmente por una co-
munidad especifica.

El paisaje artistico no solo capta lo que se ve, sino lo que se siente. En
cambio, el paisaje geografico no recupera las emociones con la misma fuer-
za. El cuerpo de conocimientos que lo sostiene teoriza poco en torno a los
sentimientos porque los supuestos de donde parte no los incluye, sino por
el contrario los niega. Solo es cientificamente aceptable lo que es compro-
bable por el método de la ciencia. Los sentimientos no lo son, por lo tanto
son excluidos de esta representacion, aunque en realidad nadie es capaz de
desprenderse. Desde la geografia, la caracterizacion del paisaje entendido
como la apariencia de una porcion de la superficie terrestre, lo que se nos
presenta a los sentidos, en particular a la vista, reconoce la huella material
de los procesos sociales, de sus dimensiones historicas, politicas, culturales,
economicas, demograficas y ambientales, sin embargo, deja de lado la parte
de las emociones.

Los enfoques epistemologicos de la modernidad buscan la representa-
cién despersonalizada de los fenémenos y procesos que se analizan desde
las ciencias sociales, dejando de lado las partes mas humanas de la socie-
dad, tales como las contradicciones, las ambiciones y las esperanzas. Es di-
ticil entender el territorio como un proceso de apropiacion y apego de una
porcidn de la superficie terrestre, sin los sentimientos que estan implicados
en ello. El paisaje es el objeto correlativo de la dindmica socio-espacial y,
como tal, estd llena de emociones.

IV. EL PAISAJE COMO EXPERIENCIA ESTETICA

El concepto de paisaje pertenecié al ambito de la pintura, mucho antes
de que pasara al quehacer académico de la geografia. Se hace presente des-
de que la naturaleza se visualiza y se interpreta por parte de los humanos y
se plasma sobre diversas superficies, se la representa.
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El paisaje, desde la expresion artistica, es ante todo una experiencia esté-
tica. Es un lugar estetizado y convertido en un objeto de contemplacién. Es
una huella de la realidad, donde queda plasmada la sensibilidad humana.
“El paisaje se concibe y se siente en relacién con la mirada pictérica, con la
vista, con la teatralizaciéon de la naturaleza, con las sugestiones visuales de
los apuntes de viaje” (Milani, 2007: 13).

El paisaje no es una realidad natural independiente de quien la observa,
sino que es el sentido que el ser humano le da a la naturaleza materializa-
da. Es la superficie de la tierra vista e interpretada. En ¢él se conjuntan los
tamanos, las formas, los colores, La tonalidades, la luminosidad, la textura
y la capacidad para verlos. La fantasia humana queda involucrada, su co-
nocimiento y su cosmovision. El paisaje es “una revelacion de formas en
consonancia con la intervencién material e inmaterial del hombre. Es un
producto de la naturaleza, del hacer, del percibir, del representar” (Ibid.:
15).

Mirar el paisaje provoca emociones. Los objetos de la superficie terres-
tre y aquellos representados en el territorio o en el lienzo son el correlativo
material de la cultura del observador. Un ser que no es independiente del
momento histérico, el lugar, los valores, el conocimiento, los apegos y la
ideologia de la sociedad a la cual pertenece. Se mira con todo ello y la mi-
rada es un instrumento esencial para la construccion del paisaje (Ibid.: 23).

Si retomamos las categorias estéticas (Sanchez Vazquez, 2007) tenemos
como las mas importantes a la belleza, la fealdad, lo sublime, lo tragico,
lo cédmico y lo grotesco; para Milani (2007), son ademas de la belleza y lo
sublime; la maravilla, lo pintoresco y la gracia. De acuerdo con ellas, es que
el ser humano transforma al paisaje para imprimirle los parametros que
son considerados bellos o sublimes, tal y como lo hicieron en los jardines
que representaban el paraiso; le sirve para magnificar lo tragico, lo comico
o lo grotesco, como se ha utilizado para hacer representaciones de teatro.
Particularmente en la pintura, el paisaje tiene diferentes elementos: el tema,
la escena, la luminosidad, los colores, los tonos, la textura, la composicion,
mismos que pueden establecerse como la estructura a través de la cual se
representa aquello que se manifiesta ante la vista y que forma parte de lo
que le es propio al entorno que rodea a la sociedad.
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V.DE LA NATURALEZA AL JARDIN Y AL PAISAJE

La naturaleza ha estado presente en la realidad de la humanidad y ha
sido representada a través de los elementos que la integraban de diferentes
maneras a lo largo de la historia. La pintura rupestre habla ya de la necesi-
dad de representar las actividades que se realizaban para obtener el diario
sustento, pero también el de manifestar cudles eran los animales que eran
cazados y por lo tanto tenian valor para la reproduccion de la humanidad.
Hasta aqui, la integracion de la naturaleza con la actividad econémica y
pictodrica son parte de un todo que circunda la existencia humana del mo-
mento. Por supuesto que la emocion estaba integrada en esa representacion
manifiesta a partir de la resolucion de sus necesidades basicas que con ello
se hubiesen construido estereotipos especificos sobre lo bello, lo sublime o
lo estético. Representacion y vida cotidiana era una mancuerna indisoluble
en este tipo de expresiones.

Con el cambio a modos de produccion que implican una cosmovisién
diferente, en donde la humanidad se separa de la naturaleza, se inicia una
deconstruccion ideoldgica entre la naturaleza y la sociedad en donde ésta
ultima se convierte en paisaje. Los Jardines colgantes de Babilonia son un
icono importante en la realizacion de un entorno vegetal al lado del Tigris
y el Eufrates, rios que corren en medio del desierto en donde el paisaje dista
mucho de ser abundante en vegetacion exuberante, tal y como se reporta
en esta ciudad. Algunas fuentes argumentan que esta construccion idilica
de algunos parajes, atin en el desierto como el mencionado, es parte de un
imaginario construido por la humanidad y tiene que ver con la manera
como la idea de un lugar paradisiaco en las culturas primitivas y también
en las grecorromanas se concretaba. Con el tiempo esta percepcion de la
ciudad paraiso gano perfil y los Jardines Colgantes de Babilonia han llega-
do a incluirse en el grupo de las maravillas del mundo antiguo a pesar de
los cuestionamientos que se han hecho sobre su existencia, ya que arboles
de hasta 3.5 mts. de didmetro y de metros de alto no podrian por ningin
motivo existir en los parajes del medio oriente o cercanos a Persia en donde
predomina la sequia y el desierto (Kluckert, 2000: 12).

Es asi que en algin momento de la historia se pasa a una idealizacion de
la naturaleza que se transforma en jardin, en donde la magnificencia y la
perfeccion del espacio permiten la recreacion de los dioses, generando una
diferenciacion entre el espacio de reproduccion material de la humanidad
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de aquel en donde la materializacién de quienes los crearon. Un ejemplo
de ellos son los jardines griegos y los romanos, que segin Homero en la
Odisea muestra el lugar de los Dioses con arboles y plantas inagotables
que florecen y estan cargados de flores y frutos (Ibid.: 10). Y se constituyen
también en paisaje.

Segun Kluckert, los conceptos de jardin y paraiso tienen una raiz etimo-
légica comun, ya que, pairi-dae-za en la tradicion persa, refiere a parque
cercado, como jardin de recreo del rey, mientras que el de jardin, que tiene
una radical indogermanica (ghordho) refiere a un patio o recinto cercado.
Desde esta perspectiva entonces, comparten el concepto de delimitacion,
cerca o zona acotada de un paisaje determinado, es un lugar separado y
oculto y en ocasiones cercado y con rios (Ibid.: 8-9) que difiere del resto
de la naturaleza que no es tocada y que por lo tanto no es acotada o de-
limitada. La belleza del paisaje tocado entonces se relaciona también con
delimitacidon que la separa de aquella que no es bella pues no ha sido trans-
formada y porque no representa los ideales de perfeccién que el paraiso
prometia. La Biblia refiere al paraiso como un jardin idilico de abundancia
en donde el hombre pasa su vida eterna en la bienaventuranza privilegiado
por la naturaleza de donde puede tomar todos los frutos deliciosos de cada
estacion (Ibid.: 10), y en donde la abundancia del paisaje no tiene limite.

Pero cabe preguntarse, ;en qué medida los ideales clasicos del jardin y
del paraiso pudieron haber influido en la creacién y en la forma de los jar-
dines paisajisticos de la modernidad del siglo XVIII y XIX? En la opinién
del autor antes mencionado, fueron tres las tradiciones que influyeron en
ellos:

1) Lagrecorromana en donde autores como Homero y Virgilio procu-
ran el material poético que inspira a los motivos del cambio de la naturale-
za al jardin idilico. También influyé en la organizacion del jardin en forma
de cruz de Persia o bien de Oriente préximo.

2) Lacristiana con la descripcion biblica del paraiso influye en la ne-
cesidad de contar con los elementos de abundancia, perfeccion y felicidad
que el paisaje del jardin genera.

3) Ladelosjardines moros y sarracenos que marcaron como variante
de los anteriores la estructura basica de los primeros jardines cristianos,
monacales o publicos (Ibid.: 11). En especial en estos jardines, el agua es-
tancada o fluyendo eran los motivos que representaban el paraiso (Ibid. :
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32), hecho que se explica a partir de la idealizacion del recurso por el ori-
gen desértico de sus paises

De esta manera el paisaje bucoélico generado por los clasicos representa
una “vegetacion silvestre dispuesta de manera artificial por donde corrian
riachuelos sinuosos y se extendian estanques con peces y animales” (Ibid.
: 32) En lugares como Roma se acompafiaban de esculturas y obras artisti-
cas que fueron copiadas posteriormente por los jardines romanticos de la
Europa del siglo XVIII. Hasta aqui, el paisaje no es mas que la naturaleza
que sirve como escenario de representacion de una vision idilica de lo que
rodea a la humanidad o sirve para escenificar la busqueda de un paraiso
que nos es terrenal, pero del cual es necesario hacer alusién desde ahora a
partir de la busqueda de la perfeccion en y de la naturaleza (cursivas de las
autoras).

Cuando el cristianismo se convierte en la tradicién hegemonica, la pin-
tura clasica que estuvo dominada por siglos por la Iglesia, tendia o bien
a representar los cielos o el paraiso terrenal perdido, ilustrado a partir de
placidos lugares donde los jardines son recuperados como paisaje en los
lienzos o bien se reproducen los jardines griegos y romanos que sirven para
representar su propia mitologia. Esta tendencia, con sus variantes, persiste
durante siglos, hasta que en el XV1, a pesar de que en el Renacimiento Leo-
nardo Da Vinci (1452-1519) pinta dos paisajes que distan mucho de ser los
que al momento se hacian y Giorgione (1490-1510) pinta un primer lienzo
que puede considerarse como paisaje.

La escision de la reforma cambia las condiciones en que la pintura se
desarrollaba hasta ese momento. Se dejan de pintar escenas de la vida reli-
giosa de Cristo, la virgen y los santos para imprimir en los lienzos retratos
de hombres de negocios o politicos destacados de los paises protestantes, o
bien escenas cotidianas de la sociedad del norte de Europa. El luteranismo
le da a la pintura una representacion mas natural y divide la manera como
el paisaje se representa entre el cristianismo y el protestantismo: le quita la
dimension idilica, adoptando una mas realista que le sirve como escenario
para personificar a politicos importantes o la cotidianeidad de la sociedad
del momento.

Con el desarrollo del Barroco (1600-1750) surge la necesidad de generar
otros jardines que la burguesia crea a expensas de la naturaleza, momento
que Hausser (1998) reconoce como parte del desarrollo del arte cortesano.
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El paisaje empieza a ser importante desde el florecimiento de los jardines
franceses e ingleses en el siglo XVIy tienen su culminacién en Versalles en
Francia y en Inglaterra en jardines como Stonrhead y Wiltshire en donde
la necesidad de aislarse de la naturaleza estaban presentes en una natura-
leza transformada en jardin. Estos son una reminiscencia de los romanos
y griegos que circundaban a las villas de los grandes sefiores como las de
Tivoli cerca de Roma.

Introducen los elementos de la naturaleza como rios, cascadas o bos-
ques a los parques de los castillos y a las residencias, a través de inter-
venciones que daban una imagen “natural” a los jardines. El parque y
el paisaje tenia que crecer uno con el otro sin una transicidn visible, en
donde la mezcla entro “lo natural” y lo construido de paladios clasicos
que remembraban a templos griegos o romanos fue una constante en
el jardin inglés, mas integrado con la naturaleza, que contrast6 con la
forma mas rectilinea, mas geométrica y matematizada, articulada con
rotondas y fuentes adornadas con esculturas de ninfas que caracterizé
al jardin francés. Ambas son representaciones de un paisaje ya cons-
truido y alterado, pero en donde la naturaleza aparece como “intocable”
y como “natural” para el recreo de las cortes y de sus allegados, pero al
mismo tiempo dominada. Desde esta perspectiva, la definicion de pai-
saje que retoma Luis Felipe Cabrales de Cristina Rivera pareceria ade-
cuado en donde, dice, es “lo que sucede entre el horizonte y la mirada,
eso es el paisaje” (Cabrales, 2011: 126).

Es hasta el siglo XVII, en el periodo del Barroco, que el paisaje empieza a
aparecer como género pictoérico cuando los pintores franceses como Clau-
de Lorraine (1600-1682) y Nicolas Pussin (1594-1665) lo introducen en las
artes, a pesar de mantener la influencia de la mitologia grecorromana en la
definicion de los paisajes que se representaban.

VI. MODERNIDAD, PINTURA Y PAISAJE

El siglo XVIII marc6 cambios importantes en el desarrollo de la huma-
nidad que influyeron en la redefinicion de las ciencias (Wallerstein, 1996) y
también en cambios importantes que se dieron en las artes (Hauser, 1998).
La Revolucién Francesa de finales del siglo XVIII, marcada por algunos
autores como un suceso histdrico mundial (Wallerstein, 1998) y la revo-
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lucién industrial que prosperd en Inglaterra dieron giros importantes en
la creacidn artistica y cientifica de la época, manifestandose a partir de las
transformaciones de la economia y en la politica.

En el ambito de la ciencia, la especializacion del conocimiento que em-
pezo a gestarse desde finales del renacimiento y que se incrementd con
los descubrimientos de los nuevos continentes y los recursos naturales en
ellos encontrados, resultd, con el desarrollo de la modernidad capitalista,
en una separacion de la ciencia en las de orden fisico, las humanidades y las
sociales. Entre ellas surgen particularidades que se manifiestan en la gama
amplia de conocimientos y especialidades que se encuentran en la actuali-
dad (Wallerstein, 1996).

Esto se genera también por la primacia que empieza a tener la industria
sobre un campo que se supedita a ella, gracias al abandono de las zonas
rurales, para conformar grandes conglomerados urbanos que trastocan la
economia agrario-artesanal y la convierte en industrial y mecanizada: en
suma en un cambio de la sociedad feudal a una de caracter moderna y
capitalista.

Como resultado de esta transformacioén, la humanidad gira de la con-
fianza absoluta que se tenia en el poder y en la voluntad divina hacia la
aceptacion y valoracion absoluta de la razén y el conocimiento cientifico, el
reconocimiento de la naturaleza sustituye al de la divinidad teoldgica: em-
pieza a haber otra idealizacion de la naturaleza; la libertad del pensamiento
priva sobre la limitacién que imponia la religion y el control eclesidstico
del renacimiento imponiéndose una tolerancia religiosa, entre otros que se
manifiestan en el ambito de lo politico donde triunfa la representatividad y
se elimina el absolutismo.

La llegada de la modernidad del siglo XVIII produjo cambios impor-
tantes tanto en la ciencia como en el arte. En la primera, terminé con la
ciencia universalista y fragmento el conocimiento en especialidades que
dieron origen a la ciencia moderna (Wallerstein, 1996, 1998). En el arte
existen tres tendencias que es preciso evidenciar:

1) Se fracciona de una tendencia general también universalista y se divide
en formas artisticas que marcan corrientes pictdricas que se vinculan,
con la arquitectura, la literatura y la musica.

2) Se deja de buscar leyes universales para ubicarse en la separacion de la
naturaleza del paisaje ya que la primera refiere a las condiciones en que
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se encuentran los recursos naturales que son descubiertos y a su vez ex-
plotados por la industrializacién y la segunda refiere a la impronta como
la transformacion de los nuevos hallazgos se plasman en un entorno que
empieza a ser construido y por lo tanto transformado.

3) Se cuenta con la necesidad de representar la realidad en sus versiones
actuales y por lo tanto a través de diferentes miradas.

La hipdtesis que nos mueve a reflexionar sobre estos supuestos, es que
también se divide el afuera y el adentro pues los hallazgos y las tendencias
de la ciencia y el paisaje quedaban plasmados en la diferente manera de
ver lo que sucedia en las transformacion de la sociedad como lo hicieron
los impresionistas y los romdnticos. Pero hubo también quien se interesd
por plasmar lo que esta realidad generaba en el adentro de la sociedad y
sus agentes. Esto requeria de representar los sentimientos, la fealdad, la
mezquindad del capitalismo como lo hizo el simbolismo. Este cambio en la
representacion sin duda incluye en la manera como el paisaje y la naturale-
za se expresan en la pintura.

Por otro lado, cuando se generan las ciudades y empieza a haber ya una
diferenciacion entre los grupos que acumulaban y los que trabajaban, la
necesidad de contar con una vivienda que integrara los elementos de la
naturaleza transformados y “cuidados”, pero sobre todo que eliminara del
escenario las zonas productoras, las naturales sin cuidar o sobre todo la de
los pobres, fueron necesarias para contender con las condiciones de habi-
tabilidad de las grupos pudientes.

Pero cabe entonces preguntarse ;de qué manera se representa el paisaje
en las corrientes pictéricas de la modernidad? Sin pretender ser exhaus-
tivas, se retoman algunos elementos genéricos de aquellas que fueron las
mas importantes o bien de las que retomaron el paisaje como elemento
fundamental para la representacion, fundamentalmente el Romanticismo,
el Impresionismo y el Simbolismo, no son las unicas, pero si las mas im-
portantes.
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VIIL. EL PAISAJE ROMANTICO, EL REALISTA, EL
IMPRESIONISTA Y EL SIMBOLISTA

Ser Romantico es dar a lo cotidiano un sentido elevado,
a lo conocido la dignidad de lo desconocido;
a lo finito, el brilllo de lo infinito

Novalis

El primero de los movimientos artisticos desarrollados después de la Re-
volucion Francesa (1789-1799) es conocido en Europa como el Romanticis-
mo (1820-1830). Este se presenta en el arte, al igual que en lo social, econo-
mico y politico, el eclecticismo del Imperio Napoleodnico: se mezclan asi las
conquistas politicas democraticas obtenidas por el movimiento con las ain
imperantes de la monarquia absolutista, a pesar de que se acelera la pérdida
de importancia del clasicismo presente todavia en este momento (Hauser,
1998: 170). En esta transicion, Paris se convierte en la capital del arte moder-
no en lugar de Roma que lo fue del arte clasico y del Renacimiento.

Asi como en lo politico se luch¢ por la libertad y la igualdad, este mo-
vimiento se convierte en una lucha desenfrenada por la emancipacion del
arte (Hauser, 1998: 167). Se inicia con esta corriente el llamado “arte mo-
derno” que no es otra cosa mas que el resultado de esta lucha por la libertad
(Ibid.). En un primer momento su objetivo es separarse del clasicismo y
de su visién conservadora del mundo; sin embargo con el tiempo y en los
diferentes lugares de Europa en donde se desarrolla, este dista mucho de
ser un movimiento revolucionario y se convierte en un arte burgués, ya que
toma a la burguesia que se genera en la época como la medida natural de la
humanidad y como un icono importante a representar o a quien satisfacer
con la expresion artistica (Hauser, 1998: 193). Se erige como la ideologia de
la nueva sociedad que expresaba la concepcion del mundo de una genera-
cién que no creia ya en valores absolutos, “que no queria acordarse de su
relatividad y de su determinacion histérica” (Ibid.: 187).

Asi como se democratizd la vida politica también lo hizo la artistica. Es
un momento que puso fin a la dictadura de la Academia® y la monopoli-

3 Escuela que dictaba los lineamientos que marcaban las pautas aceptadas o no del arte en

su momento.



Arte y paisaje en la modernidad 269

zacion del arte por la corte, la aristocracia y las altas finanzas. Surgen los
salones de exposicion para quienes no eran aceptados en la Academia,*
las galerias para exponer y el arte sale a las escuelas en donde se empezd
a impartir artes plasticas. Se abren también los museos como el Louvre
en donde cualquiera podia asistir a copiar las grandes obras ahi expuestas
(Hauser, 1998: 1974-1976).

El Romanticismo se caracteriza, entre otras cosas porque realizaba una
constante problematizacién del presente y de las revoluciones profundas
del espiritu (Ibid.: 183); se basa en el evolucionismo e historicismo como
elementos fundamentales para entender la realidad de la naturaleza hu-
mana y la sociedad asumiendo que no hay nada estatico con una liga fun-
damental como los factores materiales y espirituales (Ibid.: 186-187). Es-
tos elementos tienen sin duda importancia en el desarrollo de las artes ya
que...” el arte se convierte para ellos en una persecucion del “tiempo perdi-
do’, de la vida inabarcable y siempre fluyente” (Ibid.: 2236).

El esteticismo es el rasgo caracteristico de la concepcion romantica del
mundo (Hauser, 1998: 194) y la nostalgia la toma como medida natural del
hombre (Ibid.: 193). Asi, se convierte en una vision idilica de lo que fue la
naturaleza que se representa en una forma idealizada; con ello, el paisaje
es un elemento fundamental que se desarrolla con este movimiento, que
se utiliza como proyeccién de las emociones psiquicas del momento, tal y
como lo manifiesta Friedrich en su obra.

El objeto de representacion cambia y asi, al entrar en un momento de
revolucion y de transformacion incesantes, la naturaleza, a través del paisa-
je se convierte en un elemento fundamental de la representacion artistica.
Las ciudades industriales son feas debido a las fébricas, por lo tanto se de-
sarrolla una idealizacion de la naturaleza en la pintura, sea como natura-
leza o bien como las ruinas que quedan de ella. Aparecen otros temas que
tienen que ver también con la representacion de los territorios cambiantes
del momento como son: el campo contra la ciudad, el costumbrismo po-
pular y de género, lo exdtico como lo oriental y lo africano, los marginados
en donde se incluye a las locas, los bandidos o los asesinos, entre otros. Al
respecto Hauser comenta que: “Las épocas del naturalismo sin concesiones
no son los siglos en los que se cree dominar la realidad de manera firme y

4 Elsaldn de los excluidos se les llamé en algiin momento.
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segura, sino aquéllos en los que se teme perderla; por esto es el siglo XIX
el siglo clasico del naturalismo” (1998: 236). Si en la Ilustracion brillaba la
luz, en el Romanticismo nos abruman las tinieblas, mismas que esconden
el grito de la libertad por obtenerse.

Constabile es considerado el primer paisajista moderno quien logro
apartarse del interés pictdrico por representar al humano y ubicarse en la
naturaleza iniciando el triunfo de “una deshumanizada concepcion cien-
tifica del mundo; €l afirmaba que “El Paisaje es tan importante como una
pintura histérica” Delacroix, siendo moderno, pinta los “paisajes de la his-
toria” mas que los de la naturaleza (Hauser, 1998: 237-238). Las grandes
batallas que la cambian o que la marcan, son fundamentalmente sus temas
de representacion, en donde los paisajes de las grandes batallas, las muertes
y las victorias de los ejércitos, son sin duda uno de los elementos funda-
mentales de su expresion y concepcion de lo que era arte en su momento y
lo que era importante representar del paisaje y su impronta en la historia.

Otros paisajistas romanticos del momento son Blake (Pre romantico)
y Turner en Inglaterra, este ltimo erigiéndose como un genio de la luz,
pudiendo expresar sentimientos con los matices de luces y sombras de su
pintura; pinta el mismo paisaje a diferentes horas del dia, como posterior-
mente lo haran los impresionistas, adelantandose asi al impresionismo
abstracto. Maneja una gran nostalgia por la naturaleza y por el pasado. El
mundo de los mares, conquistados por grandes naves en sus travesias, es
otro de los temas que conjuntamente con el manejo de la luz, Turner in-
mortaliza en sus lienzos. En esta época, el jardin inglés adquiere su maxima
expresion a partir de intentar mostrar la belleza y ocultar los defectos que
la industrializacion habia inducido (Kluckert, 200: 352).

El romantico espafiol esta representado por Goya quien se encarga de
pintar, al igual que Delacroix, desastres de guerra con una pasion que lo
ubica dentro de los romanticos a pesar de que por su técnica es expresionis-
ta y hasta impresionista con la Lechera de Burdeos y surrealista al dibujar
los suefos. Posterior al Romanticismo caracterizado por su pasion por el
cambio, el Realismo (1848-1875) se encarga de denunciar la realidad de los
trabajadores de la época. Con ello, el desencanto de la revolucion se encar-
ga de mostrar la vida cotidiana del campo y la ciudad que empiezan a ser
cada vez mas contrastantes, los paisajes naturales alterados y el mundo del
trabajo de la industrializacion y la prostitucién naciente en las zonas urba-
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nas. Criticando a los romanticos, se encargan de representar una realidad
que es ofensiva por el significado fallido de encanto y de belleza. Destacan
Millet quien dignifica la vida y el paisaje de los campesinos y Cubert quien
muestra al mundo revolucionario de la época y el de los paisajes urbanos
de la prostitucion.

Un factor que favorece un cambio significativo es la aparicion de las
pinturas en tubo o las acuarelas en pasta que permitieron que los pinto-
res en lugar de trabajar en sus talleres, lo hicieran al aire libre, tomando y
acercandose a la realidad a la que pintaban. Esto sin duda va a influir en
corrientes posteriores, sobre todo a los impresionistas quienes podran salir
a representar in situ directamente los paisajes de la vida cotidiana que les
interesaba mostrar y lo haran tratando de jugar con las transformaciones
de la luz en un solo dia o en una estacion. Esta es la causa por la cual un
mismo paisaje es pintado por el mismo autor a diferentes horas o en situa-
ciones diversas del afio.

El Impresionismo surge a la par del Realismo. Es un movimiento de arte
ciudadano por excelencia y no solo porque descubre a la ciudad como pai-
saje y devuelve la pintura desde el campo a la ciudad, sino también porque
ve al mundo con ojos de ciudadano y reacciona ante las impresiones exte-
riores con los nervios sobre excitados de la humanidad técnica moderna.
Es un estilo ciudadano porque describe la versatilidad, el ritmo nervioso,
las impresionas subitas y agudas, pero siempre efimeras, de la vida cotidia-
na de la industrializacion (Hauser, 1998: 421).

A partir de vivir momentos fugaces, el impresionismo es un perpetuo
movimiento que representa un equilibrio inestable que transforma y da a
la realidad un caracter de imperfecto y de no terminado a través de la ma-
nifestacion de la luz y del color en forma de manchas muy densas o bien a
través de puntos, lo que da origen a una de sus corrientes que es el punti-
llismo (Ibid.: 422). El impresionismo mantiene una actitud estética de con-
templacion de la realidad con énfasis en el momento y lo irrepetible que se
manifiesta como una conquista naturalista (Ibid.: 423). Un mismo lugar es
pintado y representado a diferentes horas con diferente luz analizando su
movimiento, pintandose en ese momento: un cuadro tenia que terminarse
en ese dia y en el lugar en donde se pintaba. Hauser define a la naturaleza
en los impresionistas de la manera siguiente:
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El impresionismo es estilisticamente un fenémeno extremadamente completo.
En cierto aspecto, representa el desarrollo l6gico del naturalismo. Si se entiende por
naturalismo el progreso de lo general a lo particular, de lo tipico a lo individual, de
la idea abstracta a la experiencia concreta, temporal y espacialmente determinada,
la reproduccién impresionista de la realidad, con un énfasis en lo momentaneo y lo
irrepetible, significa efectivamente una importante conquista naturalista. Las repre-
sentaciones del impresionismo estan mas de la ciencia sensorial que las del natura-
lismo en sentido estricto, y sustituyen el objeto del conocimiento tedrico por el de
la experiencia directamente éptica de manera mas integra que cualquier otro arte
anterior (1998: 423).

La diferencia entonces entre naturalismo e impresionismo esta en la
concrecion, particularidad y la experiencia dptica que este ultimo movi-
miento representa, es menos ilusionista que el naturalismo; a su vez, mien-
tras el primero enfatiza los elementos de representacion y los signos, el
impresionismo se constituye a partir de una “serie de reducciones” y un
“sistema de limitaciones y simplificaciones” , limitacién en los motivos del
paisaje, la naturaleza muerta y el retrato, o bien “el tratamiento de todo
como paisaje (Ibid.: 424).

Las pinturas rapidas y carentes de formas se vivieron en su momento
como una provocacion en un movimiento también efimero que tuvo una
duracién corta: de 1854 a 1886 (Ibid.: 426-427). Algunos elementos de esta
corriente se prolongaron hasta 1906 cuando, con la muerte de Cézanne,
un postimpresionista que cambid sustantivamente el concepto del arte,
concluye lo que se conoce como el tltimo estilo meramente europeo de
la pintura (Ibid.: 428) que, por otro lado, empieza la experiencia pictorica
de la ciudad que se remonta a sus iniciadores: Manet y Monet (Ibid.: 429).

Pero si hay un movimiento artistico que tiene como centro la expresiéon
del espiritu es el simbolismo (Gibson, 2006: 7). Nacido en el seno de la
revolucion industrial —desde Glasgow hasta Barcelona sin pasar por Fran-
cia— se extiende durante la segunda mitad del siglo XIX hasta la 1* Guerra
Mundial. Las movilizaciones de la poblaciéon del campo a la ciudad, la prio-
ridad del mundo industrial, cambiaron la justificaron la existencia humana
por la pertenencia urbana con lo cual. “La gran transformacion social y
cultural de la sociedad originada por la revolucion industrial, trajo como
consecuencia un choque entre las orientaciones tradicionales y simbolicas
y el nuevo pragmatismo— dos concepciones del mundo basadas en valores
diametralmente opuestos” (Ibid.: 8), originando una metamorfosis drastica
de la vida diaria y por ende, en la forma de representarla.
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El simbolismo puede tener diferentes acepciones. Hay quienes lo con-
sideran una expresién del romanticismo tardio cuyos antecedentes los
remontan a William Blake, Novalis y Goya (Ibid.: 8), pero hay también
quienes argumentan que nunca existié o se le considera una expresion del
post-impresionismo.

Es un movimiento en donde los sentimientos de decadencia y de depre-
sién impregnan la expresion simbdlica en donde mejor se evoca “la luna
que el sol, el otofio que la primavera, el canal que el torrente, la lluvia que
el azul de mar”, se lamenta también “la tristeza y el aburrimiento, la des-
ilusiéon amorosa y la impotencia, la soledad y la afliccién de vivir en un
mundo en agonia” (Ibid.: 17-18). La expresion se va hacia adentro de la
humanidad para expresar el desencanto y el descontento de la sociedad. Si
bien sus manifestaciones principales estan en recuerdos y estados de ani-
mo, a nivel del paisaje se concentra en la representacion de los lugares de
ensofiacion y de las realidades escondidas; es el momento de los lirios de
talles muy largo, de cisnes y pavos reales, asi como de parques, laberintos y
lugares abandonados.

A diferencia de otras expresiones mas genéricas, esta corriente cambia
por paises; destacan como dos de sus maximos representantes: el austria-
co Klimt obsesionado con el tema de la vida y la muerte, y Picasso en sus
etapas iniciales, la azul y la rosa, antes de integrarse directamente en el cu-
bismo, movimiento que reduce el paisaje y el cuerpo humano a cubos, en
forma tal que se deconstruye la realidad en las formas geométricas que lo
componen, sobre todo el urbano que es parte de su expresién fundamental
desprovista ya del sentimiento que tiene este movimiento. Se podria decir
entonces que es una reflexion intelectual de la forma, y a diferencia del
simbolismo y del expresionismo, carece totalmente de las emociones y de
las representaciones caracteristicas de estas corrientes.

Coincidentemente con ellos, el expresionismo surge con Kandinsky, mo-
vimiento que trata de captar la esencia espiritual en el arte. Surge, entonces,
el arte abstracto que expresa todo lo interior y omite lo que existe fuera del
objeto, con lo cual, el paisaje deja de ser un elemento fundamental de la re
presentacion pictdrica de los artistas. La 22 Guerra Mundial es un periodo
de mucha concentracion de obra pictorica en manos del movimiento nazi;
pero también de mucha destruccién, ya que Hitler odiaba el movimiento
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impresionista y simbolista al considerarlos como degenerados, por lo que
destruy6 cuanta obra de estas corrientes pudo llegar a sus manos.

En México, la pintura paisajista no aparecié sino hasta el siglo XIX ya
que no hay vestigios de ella ni en los murales prehispanicos ni en el arte
colonial. Si se presentaba, era un elemento de relleno y no lo central del
cuadro. No tenia “el caracter naturalista con que hoy le conocemos” (Moys-
sen, 1963: 69). El paisaje mexicano como elemento de interpretacion plas-
tica se desarrollo después de la independencia, cuando llegaron al pais ar-
tistas que la metrdépoli espainola habia mantenido alejados. Asi, junto con
los banqueros, diplomaticos, comerciantes y aventureros llegaron artistas
europeos que se veian cautivados por la naturaleza del pais independiente.
Entre ellos se encontraban Johann Moritz Rugendas, el Barén Gros y Da-
niel Tomas Egerton, para quienes, “Seran el color y sobre todo la luz, los
elementos que ejerceran una profunda influencia en la sensibilidad de estos
pintores, que redescubren, por decirlo asi, el pais” (Moyssen, 1963: 71).

Institucionalmente, la Academia de San Carlos fue la que propicio entre
los mexicanos el interés por el paisaje. En concreto y para dichos propo-
sitos, Pelegrin Clavé trajo a México al pintor italiano Eugenio Landesio,
quien fue el maestro de los pintores paisajistas y logro establecer una escue-

la paisajista en México, en el marco de la cual destaco José Maria Velasco
(Ibid.: 72).

VIII. EL PAISAJE COMO CONCEPTO ACADEMICO

En el siglo XIX el concepto de paisaje pasa del mundo de las artes al
de la ciencia y se inserta en la geografia como una categoria que conjunta
y devela elementos naturales y humanos. Entonces, se dan las primeras
reflexiones orientadas a considerarlo como un método geografico para el
estudio de las regiones de la superficie terrestre.

El paisaje en la modernidad, desde el punto de vista académico, tiene
vinculos profundos con el romanticismo y hereda las visiones artisticas que
de él emanan. De acuerdo con Nicolas Ortega (2009: 27) este enfoque se
inicia a principios del siglo XIX promovido por Humboldt y después es re-
tomado por otros gedgrafos notables entre los que destacan Reclus y Vidal
de la Blache. La idea es que el paisaje refleja un orden geografico donde
naturaleza y cultura quedan comprendidas: “El paisaje expresa fisonomica-
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mente una organizacion, el resultado unitario, integrador, de un conjunto
de combinaciones y relaciones entre sus componentes” (Ibid.). Fue sin duda
una categoria que sirvié para que los viajeros que descubrieron los recursos
de los “nuevos mundos” pudieran reportar sus hallazgos y sistematizarlos.

En paises como Rusia, la disciplina de la época se enfocaba en la nece-
sidad de estudiar vastas extensiones de territorios poco habitados. Ahi la
geografia “se desarrolld bajo la fuerte presion de la necesidad de colonizar
vastos espacios o paisajes, a la vez proximos y marginales, tales como Sibe-
ria, los Urales, el Caucaso, etc., teniendo en el centro de este dispositivo la
conquista de la naturaleza” (Frolova, 2001).

En la segunda mitad del siglo XIX, las fronteras administrativas y to-
pograficas resultaban arbitrarias y se oponian a la idea de retomar los ele-
mentos naturales, tales como la geologia, la geomorfologia, los suelos, los
climas, la flora y fauna. De esta forma, los elementos naturales fueron el
fundamento de la delimitacién espacial de los estudios regionales, en con-
cordancia con el enfoque determinista de la época (Ibid.).

Durante ese periodo, la geografia cambié de ser una actividad de viaje-
ros a incorporar a militares e ingenieros en la necesidad de conocer a los
territorios. También inici6 a asentarse como disciplina al interior de las
universidades y hacia fines del siglo XIX y principios del XX, la nocién
de paisaje se colocd al centro del quehacer académico. En la opinion de
Wallerstein, este concepto fue el que permitié que la fragmentacion de la
geografia en ciencias de la tierra (en términos fisico ambientales) y ciencias
sociales le diera nuevamente un resurgimiento ante su eminente pérdida de
identidad en la época de la modernidad. La necesidad de conocer los pai-
sajes de las recientes naciones, sus recursos y la ensenanza del sentimiento
de nacionalidad se hizo facilmente a partir de la identidad con el entorno
paisajistico que le daba sentido a la vida de los humanos (Wallerstein, 1996
y 1998).

Los alemanes proponen el concepto Landschaft para referirse a los ob-
jetos y fenémenos visibles sobre la superficie terrestre, que se analizan a
través de la observacion, que constituia la base de las descripciones geo-
graficas tradicionales y donde se reflejan elementos que no son accesibles
a simple vista, como los suelos, pero que son esenciales para entender la
dindmica de un lugar determinado (Frolova, 2001). Hubo también otras
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propuestas para designar lo mismo, como el término Chore, que plantea J.
Solch en 1924 (Sauer, 1925: 300).

En Francia, Vidal de la Blache (1908: 3 y 5) afirmaba que el paisaje se
forma a partir de un todo donde los elementos se conectan y se coordinan,
donde el hombre es parte del paisaje porque lo modifica y lo humaniza.
Enfatizaba también que la interpretacion del paisaje es uno de los princi-
pales objetos de la geografia, que debe estudiarse a partir del analisis y la
sintesis. El analisis se aboca a distinguir los elementos heterogéneos que
intervienen en la composicion del paisaje, y en entender la manera en que
se entremezclan las causas pasadas y presentes de las formas del relieve.
La sintesis interviene cuando el investigador debe hacer una interpreta-
cién racional del conjunto de elementos conectados y coordinados que se
presenta ante nuestros ojos. El método para realizar una u otra tarea, es el
trabajo de campo.

Con este enfoque holistico se buscaba el sentido de lo observado en la
forma en que se integraban los distintos elementos geologicos, edafologi-
cos, geomorfologicos, de flora y fauna con los econémicos, demograficos,
culturales y politicos. El trabajo de campo consistia en observacion direc-
ta complementada con algo de investigacion documental. De acuerdo con
Duncan (1990: 11-12) y Jackson (1992: 15), los métodos de investigacion se
acercaban mas a los de la geologia y las ciencias de la tierra que a la historia
y las humanidades.

En Estados Unidos Carl Sauer (1925) retoma tanto a los alemanes como
a los franceses y propone al Landscape como la traduccion del Landschaft
aleman, al cual define “como un drea compuesta por una asociacion dis-
tintiva de formas, tanto fisicas como culturales”. “El escenario’, dice, “in-
cluye los trabajos del hombre como una expresion integral de la escena”
Para Sauer, los elementos del paisaje existen en interrelacion y constituyen
una realidad de conjunto que no debe considerarse tomando a sus partes
constitutivas por separado. “El drea posee forma, estructura y funcion, y
por tanto posicidn en un sistema, y que esta sujeta a desarrollo, cambio y
culminacién”

Con el tiempo, la nocién de paisaje se fue alejando de ser la represen-
tacion sensible de la superficie terrestre para irse acercando a un modelo
cientifico abstracto, que buscaba ser objetivo. Las contradicciones que en-
cerraba el concepto dieron lugar a continuas discusiones entre los geogra-
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fos del siglo XX por la definicién, morfologia, estructura y metodologias
para su estudio (Frolova, 2001).

La categoria de paisaje fue relegada por muchos anos por las criticas
que se le hicieron a su caracter descriptivo y poco analitico de los proce-
sos espaciales. Sin embargo, en los tdltimos anos, algunos autores la han
rescatado en una doble dimension. La primera, lo que se denomina el fla-
neur, consiste en la posibilidad de integrar elementos del paisaje como una
forma de acercamiento inicial para el conocimiento y la percepcion de las
condiciones especificas a través de las cuales un lugar se identifica, que per-
mita a su vez reconocer los procesos particulares que se han desarrollado
en esos lugares. Esta vision ha sido usada por arquitectos y por disefiadores
del paisaje para transformar entornos y mejorar las condiciones a través de
las cuales los lugares se desarrollan.

La segunda tiene un referente mas analitico que intenta rescatar un con-
cepto tradicional de la geografia para reconocer procesos que dificilmente
pueden ser identificados y en donde la dimension cultural simbolica es
importante en la actualidad para la identificacién de procesos. Nogué jun-
to con otros autores definen al paisaje como “un producto social, como
resultado de una transformacion colectiva de la naturaleza y como la pro-
yeccién cultural de una sociedad en un espacio determinado” (2007:12).
Son resultado de la transformacion de los paisajes originales modificados
por la sociedad, convirtiéndolos de naturales en culturales y en centros de
de significacion y de simbolos que expresan pensamientos, ideas y emocio-
nes de muy diversos tipos (Ibid.). Con ello, en la actualidad se concibe al
paisaje a partir de una mirada, como una manera de ver y de interpretar;
mismas que son construidas y “responden a una ideologia que busca trans-
mitir una determinada forma de apropiacion del espacio (Ibid.). Bajo esta
concepcion, existen formas de paisaje multiples, simultaneas, diferentes y,
algunas veces, hasta en competencia (Ibid.: 13), es un analisis de simbolos,
que se definen de la manera siguiente:

Asi, el paisaje contribuye a naturalizar y normalizar las relaciones sociales y el
orden territorial establecido. Al crear y recrear los paisajes a través de signos con
mensajes ideoldgicos se forman imagenes y patrones de significados que permiten
ejercer el control sobre el comportamiento, dado que las personas asumen estos

paisajes ‘manufacturados” de manera natural y ldgica, pasando a incorporarlos a su
imaginario y a consumirlos, defenderlos y legitimizarlos (Nogué, 2007: 12).



278 Liliana Lopez Levi y Blanca Rebeca Ramirez

Esta nocion de paisaje tiene una dimension cultural importante. Se trata
de identificar los espacios de otros, aquéllos que no han sido reconocidos
ni visto, los paisajes de la desolacidn, los de la ciudad oculta, los que tienen
localizaciones dificiles como los de los grafitteros, las geogratias de la noche
y las de la sexualidad y sus correspondientes cartografias o descartografias,
los paisajes sensoriales no visuales, de las geografias inducidas por el gusto,
el tacto o el olfato, la interpretacion de lo que no se ve, las urbanizaciones
de la expansion periférica, entre otras como seria la construccion social de
los paisajes a través del conflicto social y politico (Ibid.: 16-22).

Desde un enfoque posmoderno, el paisaje se concibe como una crea-
cion cultural del ser humano y se le asocia con el texto (Barnes & Duncan,
1992: 6). Este ultimo se entiende mas alla del &mbito de lo escrito e in-
corpora pinturas, mapas, formas urbanas e incluso instituciones sociales,
vistos estos como practicas de significacion que se van construyendo al
mismo tiempo que se van leyendo. A partir de ello se identifican narracio-
nes, discursos y metaforas, que seran leidos por comunidades textuales, es
decir, grupos de personas que tienen bases de entendimiento semejantes
para la interpretacion.

IX. REFLEXIONES FINALES

Tradicionalmente se considera que las artes en general (y la pintura en
particular) son para la geografia una fuente de informacién importante,
como apoyo, como referencia que ayuda a la descripcion de un lugar de-
terminado. Sin embargo, la relacion puede trabajarse considerando un po-
tencial mucho mayor. Creemos que desde las artes plasticas, en general,
y la pintura, en particular, debemos aprender a no reducir el paisaje a la
parte material, sino recoger también las emociones que quienes la genera-
ron plasmaron en sus lienzos porque las generaba la propia naturaleza o el
entorno que los rodeaba. Si bien el paisaje material tiene las huellas de una
dindmica social y de su proceso histdrico, hay en el aire, de forma inmate-
rial, las emociones del presente que las gener6 y, por ende, el sentido que la
sociedad le da a dicho paisaje en ese momento particular de su existencia.

En la reflexion entre los vinculos existentes entre el arte y la geografia
en la modernidad, tomando como centro de la discusion el paisaje, consi-
deramos relevante destacar dos cuestiones importantes. La primera es que
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las formas de representacion artistica del paisaje y de reflexién del mismo
contrastan con las politicas territoriales que las potencias Europeas tenian
hacia América, Asia y Africa en las cuales la naturaleza no era producto
de contemplacién ni de analisis, sino de devastacion y explotacion de los
recursos. En este sentido nos cuestionamos si la academia y el arte de ese
momento ;serian formas idilicas de esconder la realidad que prevalecia en
relacion con la naturaleza de estos continentes saqueados por colonias que
los vefan como una fuente ilimitada de recursos econémicos?

La segunda reflexion parte de preguntarnos si acontecimientos signi-
ficativos como la llegada a México de artistas como Landesio, un pintor
italiano encargado de traer la escuela de paisaje a México, fueron el origen
de la importacién en el arte del concepto de paisaje en el siglo XIX, que
hasta ya bien entrado el XX fue aceptado y usado en el ambito cientifico
del pais. Lo anterior nos lleva a preguntar si el concepto de paisaje no es un
concepto eurocéntrico, que fue importado a América sin que en realidad
sea el mas adecuado para discutir la realidad latinoamericana, en general,
y la mexicana en particular. En este sentido, seria interesante preguntarnos
ssi existe uno que nos permitira reflexionar sobre los procesos y las reali-
dades latinoamericanas, como el de territorio por ejemplo, que refleje con
mayor exactitud las concepciones que de la naturaleza y de los entornos
requerimos para analizar adecuadamente la problematica local de una me-
jor manera?

Sin duda alguna que una reflexion epistemoldgica sobre el origen y for-
ma de utilizar los conceptos para reflexionar la relacion entre la naturaleza
y la humanidad no es un problema minusculo y amerita sin duda un espa-
cio mayor que el presente para identificar significados y delimitar alcances.
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UN PAISAJE QUE NO ES BIEN VISTO. EL
PUEBLO HUERTERO DE ATOTONILCO EL ALTO

Josk DE JESUS HERNANDEZ LOPEZ!

I. INTRODUCCION

Hace apenas un par de décadas que la UNESCO acept6 la considera-
cion de los paisajes culturales como categoria patrimonializable. La inten-
cion de valorar saberes y practicas culturales materializadas en la relacion
sociedad-naturaleza fue uno de los objetivos, sin embargo, con ello se abri6
la puerta a la transformacion de paisajes para convertirlos en especies de
mercancias, en generadores de riqueza econdmica.

La construccién de un paisaje como patrimonio cultural implicé el
transito del reconocimiento del valor de uso y sentido social de las estra-
tegias de adaptacion al entorno hacia la agregacion de estética en aras de
retornarlo a un pasado imaginado, pero a través del cual era posible ganar
valor econémico y prestigio regional o nacional.

Estos marcos para mirar los paisajes se resignifican y ajustan en las re-
giones, pero indudablemente son construcciones globales. Un problema
identificado estriba en el hecho de que al orientar la mirada de los espec-
tadores, de los habitantes y de los gobernantes en una direccién, muchos
otros paisajes dejan de ser vistos, y en algunos casos como el que se mues-
tra aqui, desprotegidos de politicas patrimoniales municipales o estatales.

Los paisajes agricolas son concentrados histéricos de informacién so-
cial dignos de admiracién y de estudio. Pero también hay paisajes vivos, los
cuales se construyen en la cotidianidad, en ocasiones a contracorriente de
la especulacion inmobiliaria, de la expansion industrial o de la moderni-
zacion rural.

El argumento de este articulo es que mientras hay paisajes valorados
por su vistosidad, existen otros a los cuales deberia enfocarse la mirada
cientifica y gubernamental para reconocer entre otros valores, codmo es que

! Investigador en el Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia So-
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contribuyen a resolver el problema del sustento alimenticio asi como su
importancia en la formacién de tejido social.

II. ENTRADAS AL ESTUDIO DE LOS PAISAJES

Multiples son las miradas y concepciones documentadas en los tltimos
tres siglos con respecto a los paisajes. De entre todas ellas destaco cinco: El
paisaje como creacion artistica, como objeto, como una herramienta anali-
tica, como patrimonio y como mercancia.

Hoy las politicas patrimonializadoras operan mas como una estrategia
de mercado y menos como una institucién destinada a salvaguardar y con-
servar bienes destacables. Por ello la clasificacion puede reducirse a cuatro
y considerar una misma cosa la concepcion del paisaje como patrimonio y
como mercancia.

El paisaje como una creacion de pintores y literatos surgié en Europa en
los siglos XVI 'y XVII. Se traté de representaciones de la naturaleza descri-
biendo ciertas formas consideradas bellas. Por ejemplo, los volcanes cla-
sificados como no agradables a la vista en algin momento de la historia,
gradualmente lograron un lugar en los paisajes.

Con Humboldt el paisaje pasé a ser definido como un objeto dejando de
ser un asunto de apreciacion estética o un saber pictdrico. Mas bien, el pai-
saje fue un concepto cientifico util para la descripcién del mundo (Minca,
2008: 215-221). La geografia francesa hizo algo similar al vincular los con-
ceptos de paisaje y region al enfrentar problemas relacionados con cémo
organizar administrativa y politicamente el territorio (Viqueira, 2001: 17-
30). Laplace, Le Play, Vidal de la Blache entre otros, ordenaron el territorio
bajo criterios naturales, por ejemplo, a partir de cuencas hidrologicas.

Ya en la segunda mitad del siglo XX surgi6 con fuerza la idea de pensar
los paisajes como herramientas analiticas. Por una parte pueden mencio-
narse a quienes utilizan el concepto para acercarse a las relaciones materia-
les entre la cultura y la naturaleza; pero también estan quienes definen los
paisajes como textos que pueden ser leidos previa descodificacion.

Hoy hay un menor interés cientifico por el estudio de los paisajes; sin
embargo, las politicas encaminadas a gestionar, conservar paisajes y orde-
nar el territorio con relacién a los paisajes no tienen precedentes (Jellicoe,
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2004; Zoido, 2006; Martignoni, 2008). Hay mayor pragmatismo que teoria.
El paisaje es una nueva mercancia.

No obstante, en ciertos escenarios, los analisis y los discursos politicos
demuestran una preocupacion genuina por proteger ciertos paisajes como
elementos importantes en la calidad de vida de las personas, y por eso se
les concibe como patrimonio natural y cultural de las poblaciones. Una
estrategia politica para garantizar su conservacion en el tiempo consiste en
declararlos bienes patrimoniales. (Zoido, 2006: 95-99).

II1. LA METODOLOGIA DE LA LECTURA DEL PAISAJE
CULTURAL

Estimar el paisaje solo desde la perspectiva visual y estética supo-
ne desconocer el sustrato social que se encuentra objetivado en lo que
aparece a la mirada. La metodologia de la lectura del paisaje cultural
de Boehm (2001 y 2006) analiza los paisajes como artificios creados en
procesos histdéricos sociales pero integrando también la reflexién de la
dimensién simboélica.

El paisaje puede ser concebido como un gran paisaje compuesto de
pequefios paisajes, como un artificio compuesto de artificios. Es “el ar-
tefacto mas grande construido por un grupo humano en una regién”
(Weigand, 2007) con sus componentes bidticos, abidticos, artificiales
y simbdlicos. Es una entre otras expresiones materiales de las acciones
humanas sobre los entornos que les circundan. Al ser contingente, el
analisis no puede ser inocuo, y se precisa entender que la construccién
de esos artefactos también exhibe huellas de las asimetrias sociales y de
las relaciones de poder.

La metodologia utilizada combina conceptos y técnicas tanto de las
ciencias sociales como de las ciencias duras, de las ciencias de la informa-
cién y de las humanidades. La cartografia, fotografia de superficie y aérea,
ortofotomapas e imdgenes satelitales, se integran con los recorridos ar-
queoldgicos, la revision de documentos histéricos y las entrevistas a inter-
locutores clave con el objetivo de tener el mayor niimero posible de aristas
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para el andlisis de la relacion “de los hombres con los hombres™ a partir de
sus creaciones?.

En la metodologia de la lectura del paisaje cultural, la identificacion de
los artificios visibles constituye la primera dimensién analitica:

las manifestaciones y las huellas visuales del artificio humano conforman escrituras

impresas en el espacio geografico, a cuya lectura se exponen cotidianamente los ha-

bitantes de una region. El desciframiento de los signos escritos por los diversos grupos

subculturales en distintos tiempos y con diferentes caligrafias conduce a la internaliza-

cién de los significados de los lenguajes que, entonces, revelan las diferencias socio-
culturales y las expresiones geograficas de inclusién y exclusion (Boehm, 2001: 59).

La segunda dimension analitica consiste en el analisis de la organizacién
social y la cultura subyacente a los artificios. Interesa conocer las relaciones
sociales y las relaciones de produccion, las formas culturales de aprovecha-
miento de los recursos, los procesos de acumulacién de capital y de cen-
tralizacion del poder. Las preguntas fundamentales para trascender de lo
evidente a lo invisible y oculto en los paisajes son: ;quiénes son los autores
de los artificios dominantes en el paisaje? ;Quiénes los controlan, cémo,
por qué? (Boehm y Sandoval, 1999; Jackson, 1984: xi-xii, 3, 14-15).

Una tercera dimension de andlisis implica la consideracion de los conte-
nidos simbolicos presentes en las obras materiales, asi como las influencias
ideologicas que permiten explicar determinados disefios arquitectonicos y
las concepciones de la belleza, el orden y el pensamiento racional, que se
complementan con la dimension de la percepcion, “del impacto visual que
ejerce sobre los habitantes del espacio transformado” (Boehm, 2006: 183).
;Qué simboliza ese artificio para sus constructores? ;Qué significados de-
sean transmitir y que percepciones quieren provocar?

El uso de esta metodologia servira para identificar las distintas caligra-
fias que se empalman en un paisaje que se presenta como uniforme (Uzeta,
2001: 81-82); atendiendo al hecho que algunas de esas caligrafias siempre
estan mas cargadas de contenido ideoldgico que otras. Una vez realiza-
da esa ubicacion se procede a examinar a los agentes que intervinieron,

2 Elpaisaje estd inserto en un continuo proceso donde se conjugan una diversidad de artifi-
cios, como si pudieran identificarse multiples escritores a través de sus escrituras, hechas
en distintos tiempos y, en ocasiones, de manera simultdnea y contradictoria, pero siempre
unas de esas caligrafias se vuelven mas visibles.
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sus intenciones, las formas de organizacién y la produccién de simbolos
(Boehm, 2001: 61).

IV. ELEMENTOS PARA LEER EL PAISAJE URBANO DE
ATOTONILCO EL ALTO

Atotonilco el Alto, Jalisco, es una localidad recordada en la historia jalis-
ciense por su produccion fruticola desde la época porfiriana y mas o menos
hasta los afos 1970, cuando las plagas que atacaron a los arboles frutales
y la diversificacién de actividades econdmicas de sus pobladores volvieron
incosteable el cultivo de frutales.

Hoy, Atotonilco es una pujante localidad agricola, ganadera, comercial
pero sobre todo industrial. La producciéon de tequila tiene un prestigio
considerable. Su paisaje no difiere de aquel otro de muchas otras localida-
des con caracteristicas mas o menos similares. Una particularidad podria
ser la ubicacion del poblado, encafionado por la parte Norte y Este, siendo
el inicio de un largo valle. Si se quiere ver asi, la localidad se ubica cuatro-
cientos metros debajo de la meseta altefia.

Para analizar la extension territorial que conforma el paisaje urbano en
cuestion, conviene subdividir el espacio en unidades con caracteristicas
mas o menos homogéneas y distinguibles frente a otras.

Las unidades de paisajes en términos convencionales se definen a partir
de criterios geograficos, ecoldgicos, botanicos, atmosféricos, geologicos e
hidroldgicos, esto es, hay un énfasis en los componentes fisicos, bidticos y
abidticos; sin embargo, también pueden construirse unidades a partir de
criterios culturales, con base en cronologia histérica y usos sociales del te-
rritorio o a partir de significaciones simbdlicas. Asi entonces, convendria
adjetivar las unidades de los paisajes culturales para diferenciarlas de las
unidades de los paisajes naturales. En estas ultimas uno de los argumentos
para el establecimiento de las unidades se encuentra en la busqueda de
sensibilizacion, conservacidn y sustentabilidad de areas o sitios amenaza-
dos por diferentes factores pero también por la inexistencia de una identi-
ficacién clara que contribuya a visibilizar la importancia de conservar esa
unidad.



288 José de Jesus Hernandez

En el mismo tenor, sugiero adjetivar las unidades de los otros paisajes
como culturales, con la finalidad de visibilizar y valorar el patrimonio cul-
tural radicado en esos espacios definidos y que distinguen a una regiéon de
otra por los saberes tradicionales y practicas culturales ahi materializados.

Clave en ambos casos es que las unidades tengan cierta coherencia in-
terna, un funcionamiento operativo como conjuntos, ademas deben ser di-
ferenciables entre si. El siguiente paso consiste en la posibilidad de indicar
la relacion existente entre esas diferentes unidades de paisaje.

La conjuncién de unidades conforma un sistema, que puede funcionar
con relaciones asimétricas, con uno o varios centros visibles, con sus res-
pectivas semiperiferia y periferia (Hernandez, 2012). Lo anterior ayuda
a entender porqué detras de la aparente homogeneidad de un paisaje di-
visible en unidades, en realidad encontramos relaciones de dependencia,
de subordinacién, de exclusion, conceptos que remiten a la posibilidad de
analizar relaciones de poder a partir de la lectura de un paisaje cultural
(Boehm, 2006).

El paisaje cultural es, como dije antes, un sistema de multiples paisajes
interconectados, cada uno con caracteristicas internas, entre las cuales des-
taca la heterogeneidad.

La referida metodologia de la lectura del paisaje cultural, toma como eje
metodologico la identificacion de los artificios atractivos a la mirada, so-
bresalientes y notorios e incluso intimidatorios por sus dimensiones, colo-
rido, contraste o irrupcion. A partir de ahi se transita hacia los procesos de
construccion de esos paisajes, ;quiénes fueron, han sido o son los artifices?
;A través de qué esquemas organizativos socialmente lograron edificar los
artificios caracteristicos de un paisaje? Cuestionamientos de este tipo son
fundamentales para transitar del impacto visual al andlisis de los procesos
de construccién de un paisaje cultural. A su vez ello sera importante para
reflexionar por las formas en las cuales se manejan los paisajes (Ibid.) y
cémo se construyen en simbolos con ciertos significados y no con otros.

Con la metodologia se pueden caracterizar las formas de relacion entre
unidades, segtn se trate de constantes, de sus contrastes y de sus rupturas.
Hay constantes cuando se trata de una misma logica organizativa, percep-
tible o visual entre las unidades, hay contrastes cuando entre unidades se
establecen nexos de subordinacion, dependencia, o de simple diferencia-
cion, por ultimo, las rupturas son definidas por altos contrastes entre las
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unidades que refieren a procesos de exclusion, desaparicion, eliminacién o
competencia por recursos.

A través de la lectura del paisaje cultural de la mancha urbana de Ato-
tonilco el Alto identificamos las unidades de paisaje a partir de los usos
sociales de tierras y aguas, con énfasis en las actividades socioecondmicas:
a) usos publicos, referido al uso del territorio con casas habitacion, b) usos
industriales, c) usos comerciales/de servicios y d) usos horticolas.

Como se indico antes, las unidades tienen coherencia interna, mas no
son homogéneas, maxime cuando se trata del andlisis de paisajes donde las
transformaciones se deben al factor antrépico. Las unidades pueden sub-
dividirse segun diferentes criterios. Por ejemplo, histéricos, constructivos,
arquitectonicos, pero también geograficos, hidrolégicos; mas relevantes
para el caso de los pueblos huerteros como unidad de un paisaje podrian
ser las ubicaciones espaciales de las huertas, su caracter o relacién con la
zona urbana: se trata de huertas urbanas, semiurbanas, rurales; otro crite-
rio puede ser el de la superficie cultivada o si se trata de huertas de mono-
cultivo® o de policultivo®.

V. EL PAISAJE DE ATOTONILCO, PUEBLO HUERTERO

La subdivision de las unidades antes mencionada es fundamental para
comprender los procesos histéricos de formacion de los paisajes. En Ato-
tonilco hay huertas urbanas, semiurbanas y rurales. Mas de 200 familias
dependen de la prosperidad que se obtenga en las mas de 600 hectareas
destinadas al cultivo de frutas. Hay huertas de riego y otras que son solo
de temporal. El arroyo Taretan es aprovechado para las actividades de irri-
gacion, de abasto urbano y también para dotacién de agua a las industrias
tequileras y harineras, todo ello por gravedad debido a la altura a la cual se
encuentran los manantiales’.

Limoén persa, aguacate o lima.

Milpa, guayaba, ciruela, mango, café, guamuchil, platano, limon criollo y persa, granada,
mandarina, naranja, arrayan, melén papayo, aguacate, higuera, calabaza, alfalfa, berro,
chile, flores de ornato, ruda, cempastchil y chicalote utilizados como plaguicidas organi-
cos, chayotes, etcétera.

Los manantiales afloran 90 m por encima del centro de la localidad aproximadamente a
1690 msnm.
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Las huertas ubicadas en el valle, cuentan con una ligera pendiente, ubi-
candose a una altura que va de los 1600 a los 1660 msnm; otras se localizan
en las laderas de la meseta que rodea la localidad desde el Oriente hasta el
Poniente por el costado Norte, dichas huertas van desde los 1661 hasta los
1960° msnm vy la calidad de los suelos es inferior a las otras en términos
agronomicos. Las huertas de ladera son obras monumentales por tratarse
de creaciones humanas, obras con demasiado trabajo incorporado y que
tienen la forma de terrazas o andenes, localmente denominados galapagos
por los retenes de piedra levantados verticalmente y rellenados de casca-
jo con mezcla de materia y basura organica, piedras, suelos erosionados
provenientes de la meseta altefia. Las huertas del valle estan en suelos de
aluvion arrastrado por el rio de los Sabinos que cruza la mancha urbana
de Oriente a Poniente. La calidad de esos suelos ricos en materia organica
contrasta con los suelos de los galdpagos. Segtn su ubicacién cada tipo de
huerta requiere diferente cantidad de agua, por las caracteristicas morfold-
gicas del terreno, la calidad agrondmica y el tipo de cultivos. La superficie
de los predios horticolas también es un asunto de consideraciéon. Hay huer-
tas de unos cuantos metros mientras otras miden mas de diez hectareas.

La observacion de esta unidad del paisaje refleja un patrén interesante:
Los pequenos espacios tienden a ser de policultivo mientras las grandes ex-
tensiones son claramente huertas de monocultivo. La diversidad de las pe-
queifias huertas se compone de flores y plantas de ornato, frutos, cereales o
granos, leguminosas, plantas aromaticas, plantas medicinales y utilizables
en la cocina, vegetales y hortalizas, asi como insumos proteinicos de ori-
gen animal: (huevos, leche, carne de pollo, res, cerdo, guajolote o conejo).
Es decir, son espacios que se cultivan para resolver el abasto alimentario
o complementar el gasto doméstico a través de una estrategia de produc-
cion de alimentos como una contribucién econémica. Los excedentes son
almacenados, circulados en trueque entre los huerteros, o bien ofrecidos
en el mercado local. Ademas, estas huertas forman parte del espacio do-
méstico, es una combinacion de casa habitacion y huerta. Se les encuentra
en la zona urbana, pero también hay semiurbanas’. Estas caracteristicas

¢ Predominan entre los 1661 y los 1760 msnm altura mas alta a la cual se puede conducir
por gravedad el agua de los manantiales de Taretan.

7 EnlaRoma antigua, habia tres clases de huertos: urbanos, semiurbanos y rurales. (Rodri-
guez, 2008).
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estan ausentes en las huertas de monocultivo, enteramente articuladas con
los mercados extralocales a través de intermediarios, y donde la estrategia
para obtener rendimientos econémicos presiona para aumentar la super-
ficie, por ello se encuentran entre las franjas semiurbanas con tendencia a
expandirse hacia las zonas rurales.

Mapa 1
Huertas urbanas y semiurbanas en el paisaje urbano de Atotonilco
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El impacto visual de la imagen tiende a mostrar las grandes superficies huerteras. Mas adelante
diferenciaremos entre huertas urbanas como un modo de produccién diferente al de esas grandes
huertas semiurbanas de monocultivo.

En ambos casos se trata de explotaciones realizadas por grupos familia-
res, pero con dos logicas contrastantes y complementarias, las cuales pro-
vocan la percepcion de un paisaje uniforme, apreciado por su colorido y
por provocarle al observador una percepcién de contacto con la naturaleza.

Dado que para la construcciéon de unidades de paisaje se considerd
como criterio la identificacién de los usos sociales de tierras y aguas, con
énfasis en las actividades socioecondmicas, conviene continuar con ese cri-
terio para realizar la subdivisién de dichas unidades.
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Para entender los contrastes entre ambos espacios y las relaciones posi-
bles, se echa mano de evidencias histéricas y de recorridos de campo para
contar con indicios que sirvan como elementos para explicar la relacién
entre sociedad y entorno, misma que es visible en paisajes y con sus modi-
ficaciones debidas al paso del tiempo histérico.

Imagen 1
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Vista frontal (Sur-Norte) del paisaje del pueblo huertero de Atotonilco el Alto, Jalisco.

Los documentos mads antiguos identificados refieren asignaciones,
transferencias de propiedad via sucesion testamentaria o compra venta de
~ . <« ’)8 . 4
pequeiios lotes definidos como “casas con solar y huerta®. Ningtn docu-
mento revisado entre los siglos XVII y XVIII sugiere grandes espacios des-
tinados a la actividad horticola.

8 Archivo Histérico del Arzobispado de Guadalajara, curato de Atotonilco, varios

afos. Diversas carpetas.
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La observacion en campo y de archivo, la reconstruccion de cartografia
histérica y el analisis de la informacién recolectada prueban que las ace-
quias mas antiguas y la mayor densidad de éstas es coincidente con la zona
central de la localidad, donde hay evidencias arqueoldgicas y contempora-
neas de la utilizacién del agua con fines de potabilizacién, de saneamiento,
pero también de irrigaciéon de pequefios espacios cultivados asi como para
los estanques abrevaderos de ganado.

A partir del analisis de la informacion recolectada se elaboré una
clasificacion de los espacios horticolas tomando como medida el solar’
y la vara castellana, ambos sistemas todavia usados por la gente. Ahora,
dado que los documentos histéricos refieren casas con huerta y solar,
se decidio clasificar el espacio horticola a partir de la siguiente tabla:

1. Predios cuyo tamaiio es inferior a un solar y alcanza hasta 2.5 solares'®.

. Predios de mds de 2.5 y hasta 5 solares!’.

2

3. Predios de mas de 5 y hasta 7.5 solares.
4. Predios de mas de 7.5 y hasta 10 solares.
5

. Predios de mas de 10 solares.

®  Un solar: equivale a 2500 varas cuadradas. 1 vara: .835 905 metros.

Aproximadamente media hectarea.
Poco mas de una hectarea.

10
11
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Mapa 2
Clasificacion de espacios horticolas
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Noétese cémo todavia hoy subsisten pequenos huertos urbanos en el centro de la localidad, indica-
dos con el color verde. Las grandes extensiones de colores violeta y café claro se han desarrollado
en direccién Oriente Poniente en la parte baja del mapa, correspondiente a las riberas del rio de

los Sabinos.

Dos aspectos mas se consideraron en las observaciones: los elementos
de ese sistema y las practicas culturales que pudieran sugerir un aprovecha-

miento efectivo de los cultivos por el grupo familiar.

Los elementos del sistema son los siguientes: las huertas con adapta-
ciones y tecnologias importantes como son los galapagos y los cajetes, las
obras hidrdulicas consistentes en acequias,'? estanques y pequefias represas
asi como terreros, y la casa habitacion o en su caso bodega y tejaban.

12

Para fines de esta exposicion no se distingue entre canal revestido de cemento con bafio

de “leche” de cal, acequia construida de piedra acomodada, o zanja que refiere a la exca-
vacion en tierra con la finalidad de conducir agua. Las tres, mas la tuberia de cemento o

policloruro de vinilo (PVC) estan presentes en Atotonilco.



Un paisaje que no es bien visto 295

La funcién de las bodegas, tejabanes o pequefos cuartos edificados de
material localmente conocidos como “toritos” era la de resguardo en tem-
porada de lluvias de las personas, sus aperos e instrumentos de labranza y
también para almacenar la fruta, seleccionarla y empacarla.

Las acequias o canales se dividen en principales, secundarias y regade-
ras. Las principales son cuatro ramales que conducen las aguas, dos por
cada ribera, del arroyo de Taretan hacia obras secundarias, de menores
dimensiones que distribuyen las aguas por los costados de la mancha ur-
bana asi como hacia el interno de la localidad. Ambas son obras federales.
Durante el recorrido por los predios, las acequias van conectandose con
las regaderas, pequenas acequias que derivan el agua a cada cajete. Estas
obras son construidas y reparadas por el huertero, son de su propiedad y a
¢l conviene mantenerlas en buenas condiciones.

A los costados del arroyo Taretan se construyeron los dos canales prin-
cipales para el riego de sus laderas una vez terraceadas. Para captar el agua
y poder derivarla por los canales, se han construido varias represas que
cumplen varias funciones: Almacenan agua y disminuyen la velocidad con
la cual podria ingresar el agua a los pequefios canales y de ahi a los cajetes,
derivan el agua a otras represas para después reincorporarse a los canales,
retienen parte del azolve, troncos y otros elementos presentes en el cauce
del rio y que podrian provocar problemas en los canales por su tamafio'’.

Las represas de almacenamiento sirven también como espacios de di-
vertimento para los pobladores locales quienes las aprovechan para darse
un chapuzon, celebrar reuniones familiares y comidas en dias festivos en
espacios apropiados para las actividades ludicas acondicionados por los
ayuntamientos municipales en turno.

Las acequias cumplen varias funciones: Riego, complemento en tarea
de fertilizar debido al transporte de sustancias y solidos microscépicos y
de tamafio medio que una vez en la huerta enriquecen los suelos. En al-
gunos casos también se usan como obras de saneamiento, principalmente
por algunos porcicultores ubicados aguas arriba de algunas acequias. Otras
funciones importantes son la de control de inundaciones, ya que captan

13 Esa materia es parte de la vida de los rios y de los materiales que seguirdn arrastrandose

hacia el océano contribuyendo al cierre de otro ciclo hidrolégico y ecoldgico ya que mu-
cha de esa materia descompuesta servird de alimento a especies marinas.
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una considerable cantidad del agua de lluvia y evitan el descenso vertical
desde la meseta hacia la poblacién ubicada casi 200 m debajo de las ace-
quias construidas a mayor altura, por ultimo también recuperan los suelos
erosionados.

Otras obras hidraulicas son los estanques y pequefias represas. Algunas
operan como presas de contencion de azolve y materia organica que des-
ciende de la meseta altefia; otras son presas de almacenamiento, unas mas
son derivadoras.

Dentro de las huertas habia también algunos estanques. Ello se explica
porque al ser las huertas espacios biodiversos, las demandas de agua son
diferentes. Mayor diversidad implica necesidad de contar con un volumen
de agua de reserva. Ante la mayor presion por dotacion de agua y al dis-
tanciarse mas los dias de riego, una alternativa fue la construccion de esos
pequeiios estanques. Las huertas que estan dentro de la mancha urbana
cuentan ademas con una toma de agua de la red urbana, misma que com-
plementa el gasto requerido. Otra tecnologia que forma parte de las obras
hidraulicas son los terreros, estos funcionan como receptores de suelos
erosionados y materia organica que viaja por las acequias. Estos depdsitos
con forma similar a los pequefios estanques, son construcciones hechas
sobre las acequias secundarias o las regaderas, y los aprovechamientos co-
rresponden a cada huertero para rellenar y enriquecer los suelos de los
galapagos con los sedimentos recuperados, o para desahogar las acequias
evitando azolve y taponamientos. Los terrenos identificados son de dos ti-
pos: El primero de ellos es una simple fosa de 4 m? construida a un lado de
una acequia o zanja, ubicada la curvatura de aquéllas, generalmente de 90
grados, de tal forma que los so6lidos caigan o queden atrapados y el agua se
desparrame al llenarse la fosa. El otro tipo de terrero es una especie de es-
tanque de medidas similares que se ubica en la trayectoria del canal o zanja.
En realidad consiste en una ampliacién de aquélla que sirve para atrapar
los solidos debido a que al ser mas ancha la velocidad del agua disminuye
permitiendo que tierra y demas materia que vaya por el cauce se asiente al
llegar a la ampliacion y la corriente de aguas pierda fuerza.

Un elemento mas del sistema son los cajetes o alcorques, en nahuatl tlal-
tecomoltzintin, son las pequenas represas construidas alrededor del tronco
de un arbol con diferentes finalidades, a saber, inundar la superficie que
circunda al arbol evitando el escurrimiento constante, la lenta infiltracion
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y humidificacién del terreno, asi como la descomposicion de la materia
organica de la superficie y de las excretas de origen animal utilizadas como
fertilizantes.

En lugares como Tlaxcala los cajetes son verdaderas oquedades o tan-
ques hacia donde se dirigen las escorrentias excedentes de los canales de
riego. El agua se recolecta en los mencionados tanques y es capaz de per-
colar'* lentamente dentro del suelo después que la lluvia ha terminado, sin
que ésta se pierda. De igual relevancia es que el suelo erosionado por la
escorrentia se asiente en el fondo de los cajetes y los agricultores puedan
después recuperarlo y esparcirlo en los campos.

En Atotonilco los cajetes son una especie de pequefios entarquinamien-
tos o reservorios de agua, de bordos construidos alrededor de cada arbol
en los cuales se realizan varias de las funciones descritas antes con los tan-
ques de Tlaxcala: Capturar escurrimientos, permitir infiltracion; acumular
agua, microorganismos, plantas, insectos, materia organica. Es decir, los
cajetes son un sistema para captar agua de lluvia o contener agua de riego
y sedimentos arrastrados por cualquiera de las aguas antes sefialadas, pro-
vocar la descomposiciéon de materia organica, para humidificar (aumentar
la humedad relativa asi como la humedad por infiltracién). Los cajetes hu-
medecen, enriquecen suelos y forman parte del proceso de fertilizacion.

No basta con la construccion de terrazas para conservar la humedad y
evitar la conservacion de suelos, se requiere de cajetes. El bordo de tierra
que se levanta dependera de la dimension del cajete, pero su altura no es
mayor a los 12 cm. El cajete es fundamental en el riego de las terrazas. Por
eso irrigar haciendo uso de cajetes se considera el riego tradicional en Ato-
tonilco.

Al encajonar el agua el liquido se infiltra lentamente, hasta una profun-
didad aproximada de cincuenta centimetros, localmente se le denomina
«_ - » . .

riego por humedad”. Los huerteros calculan un gasto o requerimiento de
agua mayor en un 30% al otro tipo de riego denominado “por esparcimien-
to” o “de agua tendida” que se refiere al riego realizado donde no hay caje-
tes, 0 éstos no cuentan con el mantenimiento necesario y por tanto la inun-

14 Se refiere al paso lento de fluidos a través de los materiales porosos, ejemplos de esto son

la filtracién y la lixiviacion.
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dacién de los arboles es aparente, esto es, capilar o superficial y el tiempo
requerido para riego es menor, de ahi que sea menor el gasto de agua.

El riego de agua tendida presiona la organizacion social ya que obliga al
huertero a solicitar nuevas “paladas” o tandas para riego, comprometiendo
a los distribuidores o corredores de agua a modificar horarios, volimenes,
tandas a repartir.

Las paladas refieren a la medida de las compuertas que conectan los
canales secundarios o derivadores con las regaderas en las huertas. Las
compuertas tienen la dimension de una pala. En una huerta pueden existir
una y hasta cuatro compuertas, requiriéndose entonces varias paladas para
irrigar.

En resumen, los cajetes también cumplen varias funciones: almacenan
agua, complementan la fertilizacién del suelo, acumulan agua de lluvia y
previenen erosion de suelos.

El dltimo componente fundamental del sistema son los callejones, ver-
daderas vias de comunicacion, calzadas de tierra que casi siempre iban
acompanando las obras hidraulicas, a la par de permitir la movilidad de
los regantes asi como la del resto de pobladores. Las calzadas facilitaban
el transito de trabajadores y arrieros. Los duefios de las huertas fueron
quienes las construyeron; al mismo tiempo les servian para delimitar sus
terrenos. Esos callejones estaban cercados de alambre o piedra, situacion
semejante a la de las antiguas huertas romanas que también debieron cir-
cundarse para evitar los pequenios hurtos y el ingreso de animales.

VI. LOS PEQUENOS HUERTOS Y SUS EFECTOS

Documentos histdricos resguardados en el Archivo Historico del Ar-
zobispado de Guadalajara y en el Archivo Histdrico del Agua en la ciudad
de México han servido para entender cémo durante el siglo XIX comenzo
la fragmentacion de los predios agricolas, situacion que se refleja en las
dimensiones de las huertas, en el aumento del nimero de huerteros y en la
prolongacion de las obras hidraulicas. Ello explica porqué las industrias (li-
nera y tequilera) hicieron su arribo a Atotonilco hasta después de la Revo-
lucién Mexicana y mas bien la localidad ganaba prestigio como productora
de variedades de naranjas, guayabas y limas. Para quien buscaba progresar
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economicamente la alternativa era a través del crecimiento de la superficie
cultivable de las huertas.

Los datos histéricos complementados con el trabajo etnografico tam-
bién muestran como al menos desde hace cien afios hay casos en los cuales
quienes tienen una pequefia huerta urbana, también cultivan una huerta
semiurbana donde predomina un tipo de fruto. Se infiere entonces que
mientras las grandes huertas semiurbanas se cultivan con finalidades co-
merciales, las pequefas huertas urbanas tenian otras propiedades, desta-
cando entre sus funciones las siguientes: contribuir a la alimentacion fa-
miliar y al abaratamiento de ciertos productos horticolas, ofrecer variedad
de alimentos durante todo el afio con un alto valor vitaminico, ser una
alternativa eficaz para la cura de algunas enfermedades; el uso medicinal
de algunas plantas propici6 saberes tradicionales que entre otras cosas re-
tardaron la presencia de médicos en la localidad y redujeron los gastos fa-
miliares en medicinas. Aunque se destacan poco en este documento, pero
también la obtencién de proteinas de origen animal son un factor de im-
portancia de esos espacios de cultivo. Se afade a ello las funciones orna-
mentales, recreativas y de divertimento, estas tltimas favorecidas por los
arboles de mayores dimensiones; ligado a ello debe mencionarse que sin
pretenderlo el policultivo presente en las pequefas huertas repercutia de al
contribuir al control de plagas.

Por lo expuesto cabe argumentar que mientras las huertas comercia-
les constituyen una forma de integracion entre la ciudad y el campo, los
pequenos espacios horticolas tienen una légica que debe conceptualizarse
de manera diferente: no son espacios agricolas presentes en la ciudad ni
patrimonio arqueolédgico o histérico sobreviviente en manchas urbanas,
tampoco son patios o jardines urbanos; mas bien las pequefas huertas son
espacios anexos a las casas, son uno de los componentes de las edificacio-
nes citadinas, y deben ser definidos como horticultura y no como agricul-
tura urbana, se trata de un modo de produccidn particular con su respec-
tivo sistema agrario, como ha sugerido Rodriguez para el caso de la Roma
Antigua (Rodriguez, 2008).
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Imagen 2

AT

Corte de una huerta de policultivo (Calabaza, maiz, frijol, mango, limén, lima, en la imagen).
Nétese al fondo a la derecha la casa habitacion.

La citada autora encuentra que en Roma existia legislacion especial para
esos espacios tan vinculados a la casa que también se consideraron parte de
un patrén arquitectoénico y una cuestion de urbanidad y de civilidad: Una
huerta urbana en aceptables condiciones hablaba bien de sus cultivadores,
una huerta insalubre y descuidada, sugeria cierto grado de preocupacioén
social. Ademas de lo anterior, la paz social romana implicaba seguridad
de aprovisionamiento proporcionada en parte por esas huertas (Ibid.). Es
decir, el mantenimiento de las huertas y de su resultante paisaje no eran
decisiones individuales sino parte de una politica estatal.

Mantener esos espacios también implicaba una estrategia diferente a
la de las huertas semiurbanas. En las huertas urbanas la participacion del
padre y de la madre pero también de los hijos es fundamental. Por ex-
tension, la salud de las huertas dependia de acceso periddico al agua que
solo se conseguia si la organizacidn social para el riego, las relaciones cara
a cara entre vecinos que compartian la misma estrategia adaptativa, eran
conscientes de la importancia del establecimiento de adecuadas relaciones.
Como sustento de ello, se ofrecen datos etnograficos recabados en varias
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reuniones con huerteros en las cuales una de las discusiones fue “;de qué
sirve que yo aplique foliares organicos en mi huerta si los que estan a mi
alrededor no los usan, o en su defecto usan venenos quimicos?”">.

Mapa 3
Red de canales

2 "L/

Nétese la arborescencia de los canales (una especie de arbol que crece de arriba hacia abajo) que
remite a una compleja organizacion social, véase también la concentracion de una parte de los
ramales en el centro para volverse a ramificar desde ahi. Hay semejanza con el analisis de Guinot
para la huerta de Valencia (Guinot, 2010).

De acuerdo con Guinot y con Glick (Guinot, 2010) la arborescencia de
las obras hidraulicas, es decir las ramificaciones de acequias de distinta en-
vergadura, tiene como complemento la complejidad de un sistema social
que histéricamente ha funcionado por el autoritarismo de unos cuantos,
o por los acuerdos entre los particulares, los cuales toman conciencia de
quienes les anteceden y preceden en el riego y de como las tareas que haga
o deje de hacer cada una de las partes benefician o perjudican a todos los
componentes del sistema. Asi entonces, el sostenimiento de la horticultura
y de sus elementos necesita de un complemento social, la arborescencia de
las acequias identificada en el paisaje remite a la importancia de las relacio-
nes sociales para el sostenimiento del sistema.

15 Comentario de Jorge Olivares, huertero de Atotonilco. Notas de campo, julio de 2011.
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Como complemento a los materiales recopilados en archivo y en reco-
rridos de campo, y siguiendo el principio de interdisciplinariedad de la me-
todologia de la lectura del paisaje arriba sefialada, durante 2010 y 2011 se
realizaron entrevistas informales y abiertas a visitantes, turistas, estudian-
tes universitarios originarios de Atotonilco, y a algunos otros pobladores.
Una de las preguntas hechas fue sobre el paisaje urbano de Atotonilco. Para
todos los interlocutores en la localidad todavia es visible una zona de huer-
tas que recuerdan las glorias pasadas cuando fue el principal productor de
naranja del estado de Jalisco.

La presencia de esa franja arbolada entre la ciudad y el area agricola
fue registrada visualmente por todos. Sin embargo, practicamente no fue
visible el pueblo huertero, es decir, las pequefias huertas o huertos que so-
breviven a los nuevos patrones constructivos y urbanizadores, a los cuales
hemos puesto énfasis en este documento.

Al caso de Atotonilco aplica lo que Guinot y Glick han sefialado para
la huerta de Valencia (Ibid.) ya que aqui también los canales principales
han sido vertebradores del riego, de las dimensiones de los predios, de la
forma de relacionarse de los pobladores con el entorno y de adaptarlo. Ello
ha dado como resultado un patrén urbano y una arquitectura material y
social particular, aspectos que no son considerados en los planes urbanos
de desarrollo y de ordenamiento territorial, y que en caso de identificarse,
no son bien vistos por los intereses de los desarrolladores inmobiliarios.

VII. A MANERA DE CONCLUSION

El reconocimiento de los paisajes culturales como una categoria mas de
los bienes con cualidades patrimoniales abri6 la puerta para que muchos
paises pusieran en valor peculiares formas de adaptacion de grupos huma-
nos a entornos especificos. La apropiacion de esa politica estatal a su vez
cred las condiciones de posibilidad para mercantilizar al mismo tiempo
que proteger. Ello explica el efecto avalancha de inversionistas, mercado-
tecnia y estrategas expertos en convertir las zonas de los paisajes distingui-
dos en destinos turisticos.

El éxito mercantil obtenido a consecuencia de esta oferta de destinos
alternativos consolido la idea de que el turismo era clave para detonar el
desarrollo econémico a cualquier escala y en cualquier punto de la geo-
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grafia terrestre. Al establecer un mismo rasero para todos los casos, los
paisajes culturales debian ser reconocidos acorde con su capacidad para
atraer turistas y como consecuencia la vistosidad real o construida para
esos destinos paso a jugar un papel importante.

En este articulo he presentado un ejercicio de lectura del paisaje cultural
de una localidad urbana ubicada entre la meseta altefia y los valles que se
conectan con la ciénaga de Chapala en Jalisco. Una localidad que entre los
diferentes paisajes que alberga en su interior y que lo configuran se encuen-
tra el de un pueblo huertero, de raices histéricas pero también con sobrada
actualidad.

Este ejercicio me permite argumentar que dejando de lado una discu-
sién con respecto a la cualidad estética del paisaje huertero inserto en una
localidad urbana, su valor estriba en sus caracteristicas afiejas y contem-
poraneas, y por ello deberia analizarse la limitada correspondencia entre
“paisaje cultural patrimonializado” y “turismo”.

La pregunta entonces es ;Qué patrimonio se pone en valor? O para de-
cirlo de otra manera, ;qué pasaria si desaparecieran los paisajes cultura-
les de los pueblos huerteros como el de Atotonilco? Estos resultan ser una
importante evidencia de otras formas de adaptacion y transformacién de
entornos, de patrones de asentamiento harto funcionales, conseguidos via
una considerable cantidad de trabajo humano, organizacién social y con-
ciencia del otro, asuntos todavia no superados por los modernos huertos
urbanos.

Si desapareciera el paisaje de alguno de los sitios donde la distincién
conferida se ha traducido en impactos comerciales y turisticos, los im-
pactos recaerian sobre los pocos que dependen de la continuidad de ese
patrimonio, pero no del grueso de la poblacién que ha sido relegada de
la participacion y de los beneficios. Otros autores han mostrado que la ri-
queza econémica no se desparrama en las zonas con paisajes culturales
patrimonializados, mas bien se concentran en los creadores de la avalancha
(Por ejemplo, Gonzélez, 2010; Villa, 2011).

A diferencia de ello, poner en valor los paisajes que hasta ahora no han
sido bien vistos, esto es al visibilizarlos para promover su preservacion en
el tiempo frente a los embates especuladores existentes en las ciudades,
implica el convencimiento de que el desarrollo local no debe pasar forzo-
samente por las vias de la promocion turistica, maxime en un contexto de
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pérdida de la soberania alimentaria, de abandono del campo y de variacio-
nes climaticas acontecidas en parte por apostarle a una modernizacion del
campo via la tecnologia, el abuso de insumos quimicos y de combustibles
fosiles, asuntos que dada su escala no forman parte de este tipo de paisajes
huerteros.

Visibilizar estos paisajes implica un viraje para reconocer que su valor
esta precisamente en el uso productivo que se hace de los mismos.
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I. LA INSTITUCIONALIZACION Y PUESTA EN VALOR
PATRIMONIAL DE UN PAISAJE AGROINDUSTRIAL

Las profundas transformaciones que experimenta el campo en México
estan marcadas por el inequivoco signo de la crisis de los modelos tradicio-
nales de aprovechamiento agrario pero también por mecanismos econé-
micamente eficientes que responden a la demanda de productos cotizados
en el mercado internacional. En tal sentido, es prudente apelar a la idea de
un renovado patrén de polarizacion entre tradicion y modernidad. Estos
fenomenos son estudiados por algunos autores bajo los preceptos de nueva
ruralidad.

Grammont (2010: 2-4) hace referencia al papel del campo latinoame-
ricano en la produccién de soja, cafia de azucar, frutas, hortalizas, flores
y recientemente como proveedor de biocombustibles. También anota que
ello se consigue “gracias a una fuerte capitalizacion, pero terriblemente de-
predadora del medio ambiente”, a lo que agregamos el supuesto de que tal
modelo agrava las persistentes desigualdades sociales.

Cuando la mirada se aproxima a las escalas regionales, se confirman
situaciones de auge y declive agrario, al tiempo que se evidencian casos
selectivos de productos insertos en la economia globalizada. Se perciben
nuevas relaciones entre la ciudad y el campo lo que conlleva a la diversidad

! Profesor del departamento de Geografia y de ordenamiento territorial de la Universidad

de Guadalajara
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de funciones “el mundo rural, entendido como territorio, pero también
como estructura social, ha construido esquemas de producciéon econémica
y reproduccion social que lo han emancipado del uso activo de la tierra o,
al menos, lo han convertido en un universo menos dependiente de ésta”
(Cabrales, 2010: 59).

Abordamos un ejemplo de la nueva ruralidad mexicana: la multifun-
cionalidad de un territorio con gran personalidad geografica, portador de
una vieja vocacion agraria, asociado con la producciéon de tequila, bebida
emblematica de la cultura nacional. Se trata de la comarca formada por los
municipios de El Arenal, Amatitan y Tequila los cuales se ostentan como
lugares embrionarios del tequila y en menor medida Teuchitlan y Magdale-
na, todos ubicados en el estado de Jalisco. Los cinco municipios albergaron
en 2010 una poblaciéon de 103,299 habitantes (INEGI, 2011).

La industria tequilera observa durante las dos tltimas décadas una fase
expansiva: ello se debe tanto al consumo interno como a la exportaciéon que
se destina a 120 paises. En los ultimos cinco afios, alrededor del 78% de lo
exportado va a Estados Unidos de América, donde cada afio se consumen
dos mil millones de “margaritas” popular coctel elaborado con base en el
tequila (Maldonado, 2008 [a]: 31). El reconocimiento de la Denominacion
de Origen del Tequila (DOT) por parte de Canada y Estados Unidos en
1994 y de la Unién Europea en 1997 facilitd la exportacion la bebida.

La estructura econémica desarrollada en la comarca agavera ilustra la
arquitectura del poder planteada por Wallerstein (2005: 40-46) para expli-
car algunos rasgos el sistema-mundo moderno: presencia de oligopolios
con apoyo por parte de la maquinaria estatal, acumulacién incesante de
capital, generacion de nuevos productos y polarizacion entre procesos cen-
trales y periféricos.

En el caso estudiado, los hechos remiten a un modelo donde pocas em-
presas dominan la industria tequilera y el Estado contribuye consciente o
inconscientemente a limitar el marco de competencia a través de la DOT, el
sistema de imposicion fiscal, subsidios agricolas y la valorizacion del patri-
monio. Los grandes grupos aspiran a un crecimiento constante y creacién
de nuevos productos, tanto la diversificacion de marcas como la incursion
en el ambito turistico-cultural: “lo que se produce en el negocio del tequila
se invierte en el turismo” declaraba el director de la Divisién Turistica e
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Inmobiliaria de Casa Cuervo, la firma mas importante del ramo (Garcia,
2011 [a]: 22).

Los procesos periféricos estarian protagonizados por campesinos y pe-
quefios empresarios tequileros y del sector servicios que compiten bajo
condiciones desiguales con respecto a los corporativos que se convierten
en un poder factico mas eficaz que el Estado y lideran los procesos centra-
les de acuerdo con planteamiento de Wallerstein.

A efecto de explicitar la estructura del sistema productivo nos apoyamos
en la imagen de una cadena formada por tres eslabones que se equiparan
con la semantica del viejo modelo econdmico: sector primario, secundario
y terciario. El primer eslabon esta constituido por la produccion de agave,
planta suculenta que constituye la materia prima basica de la produccion
de tequila. El segundo se relaciona con las industrias donde se elabora el
producto, mientras que el tercero y mas novedoso representa la oferta de
servicios turistico-culturales.

A cada parte de la cadena productiva corresponde una temporalidad.
En su fase industrial el cultivo de agave ha transitado de una estructura de
pequena escala a la produccién masiva lo que ha consolidado un patrén
de monocultivo encaminado a satisfacer las crecientes necesidades de la
industria.

La articulacion entre agave y tequila, configura un sistema agroindus-
trial con una historia secular, mientras que el tercer eslabon, el turistico-
cultural se ha insertado durante los dltimos 15 afos, proceso abierto que
observa un crecimiento exponencial.

La cadena refleja fricciones: los eslabones son interdependientes aunque
el poder que cada uno ejerce sobre el sistema es diferencial. El mas débil
corresponde al cultivo de agave dada la competencia desigual entre un am-
plio padron de campesinos y de sus relaciones con los industriales, la vul-
nerabilidad derivada de las oscilaciones de la economia agraria y también
influyen factores ambientales.

La insercion de nuevos procesos econdmicos vinculados con el sector
turistico-cultural se ha apoyado en la valorizacion del patrimonio territo-
rial mediante la institucionalizacion del paisaje cultural, lo cual arrancé en
la década de 1990 y se corond en 2006 con la declaratoria del Paisaje Aga-
vero y las Antiguas Instalaciones Industriales de Tequila como patrimonio
mundial por parte de la UNESCO.
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Desde el lado de la demanda destacan dos factores explicativos: el ima-
ginario social que sitta al tequila como un simbolo de mexicanidad, ha
representado una notable ventaja. Se ha aplicado exitosamente la férmula
para poner en valor un paisaje mediante la asociacién del producto con el
territorio. La identificacién nacional e internacional del tequila ha facilita-
do el reconocimiento de su paisaje, el marketing territorial se desprende de
una construccion historica que ha sido bien aprovechada para atraer turis-
tas y excursionistas hacia un sitio de gran riqueza patrimonial.

El otro factor es la proximidad de la comarca con la ciudad metropolita-
na de Guadalajara conformada por ocho municipios: ésta se ubica a 60 ki-
lémetros, lo que estimula visitas con retorno el mismo dia. Con 4'434,878
habitantes en el aflo 2010 (INEGI, 2011), Guadalajara es el segundo con-
glomerado urbano del pais y se apresta a dibujar una region urbana. Desde
una mirada metropolitana, lo que sucede en el perimetro del paisaje aga-
vero formaria parte de un sistema urbano que extiende sus tentaculos en
términos fisicos y funcionales, mas aun si se considera que Guadalajara es
la sede corporativa de las principales empresas tequileras.

Para despejar el modelo de organizacion territorial es necesario poner aten-
cién en los agentes que comandan la economia. Los grandes protagonistas ac-
tuan conjuntamente son: los industriales tequileros cuyas empresas hacen las
veces de nodos que articulan y condicionan la produccion de agave. Su vigor
empresarial y estrategias de crecimiento explican su vinculacién con los pro-
ductos mas lucrativos del turismo cultural. Se trata de generar valor agregado
a partir de los activos industriales ya instalados o mediante empresas paralelas
como el tren turistico Tequila Express en el aio de 1997 y su reciente compe-
tencia, el José Cuervo Express en 2012, ambos con corridas desde Guadalajara.

El repertorio de agentes del sistema productivo es amplio, pero aun asi es
valido apuntar que se trata de un modelo oligopdlico. En contraparte es no-
toria la debilidad de la politica publica, hecho preocupante ya que de acuerdo
con los criterios de la UNESCO el Estado asume el compromiso de velar por la
conservacion del patrimonio.

El presente trabajo aborda el funcionamiento de la cadena productiva
agave-tequila, base material y simbolica del paisaje. Posteriormente se pre-
sentan evidencias sobre la incorporacion de la oferta turistico-cultural y
se aportan algunas notas valorativas sobre el Plan de Manejo del Paisaje
Agavero (CONACULTA-INAH-GOBIERNO DE JALISCO, 2005).
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II. EL TERRITORIO DEL TEQUILA Y SU BASE
ECONOMICA: ENCUENTROS Y DESENCUENTROS EN LA
CADENA PRODUCTIVA AGAVE-TEQUILA

La verdolatria u obsesion por la clorofila (Roger, 2007: 143) tiene un
simil mexicano: la azulatria, o exaltacion del paisaje agavero. Dicho atri-
buto no se desprende del color del cielo ni el del mar, es el azul con que se
tifie la superficie agricola gracias a la tenacidad del trabajo humano para
domesticar y cultivar una planta organizada en hileras que tapiza el suelo
con parcelas unas veces dispuestas en superficies llanas y otras en terrenos
escarpados lo que aunado a los contrastes luminosos genera paisajes mul-
tifacéticos (Figura 1).

Figura 1. El agave azul configura un paisaje cultural irrepetible en otras partes del
mundo, declarado Patrimonio de la Humanidad en 2006
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Fotografia: Luis Felipe Cabrales, 2007.

El agave da sentido al territorio que soporta un paisaje cultural irre-
petible en otras partes del mundo. La variedad azul del Agave tequilana
weber es la inica autorizada por la norma oficial para fabricar la que segun
el imaginario colectivo es la bebida representativa de México. Este hecho
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tuvo como aliado al cine nacional en su “época de oro”: durante las décadas
de 1940 y 1950 se inculc6 un discurso cinematografico nacionalista que
aprovecho la coyuntura de crisis de Hollywood derivada de los efectos de
la Segunda Guerra Mundial.

El cine mexicano logré una gran difusion, particularmente en paises
hispanos y fue a través de ese vehiculo que se consiguio arraigar la trilogia
de estereotipos que condensan la presunta identidad nacional: el mariachi,
la charreria y el tequila. Asi se forjé la idea de Jalisco como representacion
folclorica de México.

Los antecedentes del tequila se remontan al periodo prehispanico. A
partir de evidencias documentales y arqueologicas, Jiménez (2008: 19-20)
plantea su origen en las barrancas de Amatitan, sitio abundante en agua.
Los naturales “desarrollaron la siembra y el cultivo del mezcal, domestican-
do, adecuando y utilizando esa planta, y también utilizando los elementos
materiales de su entorno inventaron una técnica y un proceso para fabricar
el aguardiente”.

Durante el virreinato fueron incorporados saberes tecnoldgicos euro-
peos mediante el uso de alambiques de destilacion. En tal sentido, el tequila
es una creacion mestiza que ha observado continuidad histérica y cuyo
paisaje originario estaria ubicado en la barranca del Rio Santiago.

El paulatino avance de un modelo agrario de monocultivo, fruto del
trabajo humano manual y no tanto de los sistemas tecnoldgicos, explica un
arraigo generador de identidades locales y también la construccién inter-
generacional del paisaje.

El perimetro declarado Paisaje Cultural de la Humanidad forma parte
de una superficie agavera mas amplia. Conforme a las normas de la DOT el
Agave tequilana weber esta presente en 181 municipios: la totalidad del es-
tado de Jalisco (125), ocho de Nayarit, 30 de Michoacan y 7 de Guanajuato.
Ubicados en el occidente de México, muestran continuidad fisica y a ellos
se anaden 11 municipios alejados, pertenecientes al estado de Tamaulipas
en el noreste del pais.

Lo anterior permite aclarar que nuestra zona de estudio es una muestra,
pequeiia pero especialmente significativa al constituir el epicentro histori-
coy economico de tal agroindustria. Las 86,280 hectareas de paisaje patri-
monializado se subdividen de la siguiente manera: 34,658 corresponden a
las dos zonas nucleo: la mas amplia constituida por las planicies que afloran
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los cultivos y se ubican las tres cabeceras municipales de la comarca agave-
ra: El Arenal y Amatitan, con aire marcadamente rural tienen, respectiva-
mente 9,796 y 9,303 habitantes en el afio 2010, mientras que la ciudad de
Tequila contaba con 24,024 habitantes (INEGI, 2011). La zona ntcleo mas
pequefia aloja al yacimiento arqueoldgico prehispanico conocido como
Guachimontones. Las restantes 51,261 hectdreas son dreas de amortigua-
miento.

Si se atiende a las morfoestructuras para delimitar las unidades basicas
de paisaje, se desdoblan las siguientes: a) El complejo volcanico de Tequi-
la: entre las cotas 2,900 y 1,500 msnm., habitat con dominio de bosque
templado, b) Las mesas agaveras que constituyen un paisaje antropizado:
entre los 1,500 y 1,100 metros de altitud donde ademas se ubican los tres
principales nucleos de poblacion, y ¢) La barranca del Rio Santiago: entre
las cotas 1,100 y 600, territorio accidentado, cubierto por bosque tropical
caducifolio (Figura 2).

Figura 2. Paisaje agavero y las antiguas instalaciones industriales de Tequila
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El dibujo de un transecto entre la ctspide del Volcan Tequila, situada a
2,900 msnm. y la cortina de la presa Santa Rosa, a una altitud de 640 metros
da una diferencia de 2,260 metros en una distancia de 19.5 kilémetros lo
que evidencia la amplitud de contrastes ambientales y de diversidad pai-
sajistica en una porcion pequeiia de territorio.

ITII. ESQUEMA DE PODER Y RELACIONES ENTRE
AGRICULTURA E INDUSTRIA: LA DIFICIL
ARTICULACION ENTRE OFERTA Y DEMANDA DE AGAVE

A efecto analitico datamos sintéticamente el ciclo agroindustrial de lar-
go aliento que refleja continuidades pero también rupturas. El proceso se
consolido, segiin Luna (1991: 59-60), una vez que los industriales tequi-
leros incursionan activamente en la posesion de tierras. Como ano refe-
rencial sittia 1870, cuando Cenobio Sauza se intereso en la fabricacion de
tequila también llamado “vino mezcal” y en 1873 “iniciaria un acelerado
proceso de compra y venta de terrenos y destilerias que lo colocarian mas
tarde como uno de los empresarios mas acaudalados de la region”

La implantacion de empresas fabriles familiares aunada al acaparamien-
to de tierras y a la subordinacion de pequefios productores de agave dio por
resultado la figura de la hacienda tequilera. Se perfilé entonces un modelo
con tintes latifundistas, claramente jerarquizado, en el que pocas firmas
lideran la industria y han logrado consolidar el producto en el mercado
internacional.

La Revolucion Mexicana, iniciada en 1910 tuvo entre sus consecuencias,
la desarticulacion de los viejos sistemas de propiedad y produccion agraria.
En nuestra zona de estudio propicié entre 1920 y 1940 el reparto de 55,010
hectareas de tierra ejidal (Villa, 2011: 66), concepto que en el México mo-
derno se asocia con la propiedad social de la tierra.

El proceso beneficié a 4,684 campesinos, que junto a los pequefios pro-
pietarios privados constituyeron, de acuerdo con la doctrina revoluciona-
ria, un contrapeso y reivindicacién ante las oligarquias. La ruptura de la
antigua hacienda tequilera obligé a los latifundistas a “quedarse con exten-
siones no mayores a las 300 hectareas en la parte central de las haciendas,
el casco y los equipos de destilacion: a los ejidatarios les correspondié las
plantaciones” (Luna, 1991: 157).
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En su investigacion sobre el fenémeno, Luna concluye que no obstante
el reparto agrario, los mecanismos de subordinacion y las relaciones asi-
métricas entre tequileros y agaveros produjeron un nuevo modelo empre-
sarial al que denomina “neolatifundismo financiero” que habria permitido
retener el control de la producciéon por parte de los grandes empresarios,
esto mediante estrategias como compra adelantada, control de circuitos de
comercializacion e intermediarismo: dicho de otra manera, el capital pasé
a ser mas importante que la propiedad de la tierra.

Con los matices que puedan argumentarse, el esquema excesivamente
estratificado sigue vigente, aunque merece la pena apuntar la aparicion de
otros actores durante las décadas recientes: los corporativos trasnacionales
que han comprado las empresas mas importantes y “tienen el 70% del mer-
cado” (Villa, 2011: 89).

A escala mundial el espacio del tequila es pequeiio: ello se debe a los
limites que marca la DOT. El habitat tequilero es un lunar en el mundo yla
demanda del producto crece, por lo tanto representa un negocio apetecible
dado su alto valor agregado.

De acuerdo con el reporte de las 100 empresas mas poderosas del plane-
ta en el ramo de bebidas alcohdlicas, México ocupa la posicion siete. José
Cuervo, El Patrén, Sauza, Kahlua y El Jimador se sitian dentro del ranking
en los lugares 11, 29, 60, 63 y 99, respectivamente (Intangible, 2010: 34-37).

Excepto Kahlua, dedicada a la fabricacion de licor de café, las demas
producen tequila. Tres de ellas estan radicadas dentro del contorno del pai-
saje agavero: José Cuervo y Sauza en el municipio de Tequila y El Jimador
(una de las marcas de la Casa Herradura), en Amatitan. Su posicionamien-
to global ayuda a entender el poder que ejercen dentro de su entorno.

En lo que respecta a las tres principales firmas, es contundente el pro-
ceso de desnacionalizacion. Casa Cuervo mantiene capital mexicano pero
concerto los derechos de distribucion internacional con la britanica Dia-
geo, el grupo mas grande del mundo en el ramo alcohdlico. La vigencia
del acuerdo termina en junio de 2013 y el corporativo mostrd interés por
adquirir la empresa valorada en 3,000 millones de d6lares —segun version
periodistica—, pero finalmente la operacion fracasé (Castafieda, 2012: 24).

Sauza ha cambiado de propietarios en diversas ocasiones: pertenecio
entre otros, al grupo Pedro Domecq y a Pernod Ricard. En 2005 pasé a
manos de la estadounidense Fortune Brands (Velasco, 2005: 5). Herradura
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fue comprada en 2006 por la norteamericana Brown-Forman en una ope-
racion que alcanzé los 876 millones de ddlares (Wornat: 2006: 31).

La informacién apunta el caracter oligopdlico y la trasnacionalizacion
de la industria tequilera, aunque resulta necesario anadir evidencias sobre
el peso de las empresas mas poderosas. A partir de fuentes informativas de
la Camara Nacional de la Industria del Tequila (CNIT), Boonman reporta
alrededor de 130 productores de tequila y presenta una clasificacion de las
compaiiias de acuerdo con su tamafo (2009: 113-114).

En un extremo estan las “grandes”, aquellas que producen mas de tres
millones de litros anuales mientras que en el otro estan las “micro” que
generan menos de 300 mil litros por afio. Las grandes son nueve y fabrican
el 84% del tequila, las micro son 80 y tienen una participacién productiva
del 4.2%. Se trata por tanto, de una estructura tipo cliister, con alto grado
de concentracion empresarial y geografica.

Segtin Macias “dos empresas, Cuervo y Sauza han determinado en los
ultimos 30 anos el mercado de compra y venta de materia prima, confor-
mando un duopolio monopsdnico, mas fuerte que los intentos de los agri-
cultores de agruparse” (1997: 4). El mismo autor, afiade que en el afio 1993,
ambas empresas “produjeron mas del 50% del total de la industria, y a ellas
correspondio el 52.89% de la exportacion” (Ibid.: 5).

Respecto a esas firmas, la disputa por el mercado se resuelve civiliza-
damente mediante “actitudes colusivas en el sentido de que se respetan
reciprocamente el liderazgo en los dos grandes mercados: Cuervo se espe-
cializa mas en la exportacion y Sauza mantiene su liderazgo en el mercado
interno” (Ibid.: 10).

Los tequileros han sido capaces de tejer una eficaz red corporativa. En
1959 crearon la CNIT con sede en Guadalajara, organizacién que consi-
guid la primera denominacién de origen para México en 1974. En 1993
instalaron el Consejo Regulador del Tequila (CRT) que tiene entre sus atri-
buciones la verificacién y certificacion de la calidad del agave y del tequila.

Parte de los problemas en la cadena productiva se deriva de la pugna
constante entre los grandes tequileros y los que trabajan a pequefia escala
bajo esquemas artesanales. Esta tltima acepcion abre a su vez la posibilidad
de clasificar a los productos como formales o informales, categorias tam-
bién aplicables a los circuitos de distribucion.
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La informalidad es entendible en un contexto social en el que am-
plios nichos de consumidores basan su decisién de compra en el bajo
costo sin reparar demasiado en la calidad del producto o incluso el
cumplimiento de normas sanitarias. Pero también es resultado de la
pesada carga impositiva con que el Estado grava a la bebida, lo cual
alienta la pirateria y adulteracidn: “por cada peso que se paga de tequila
unos 70 centavos corresponden a impuestos” (Rozenberg y Navarro,
2005: 42). Un factor adicional es la imposibilidad de los productores
modestos de afiliarse a las agrupaciones gremiales que marcan la pauta
de la formalidad, principalmente la CNIT.

Las desigualdades entre tequileros estan retroalimentadas por la mane-
ra en que funciona el primer eslabon de la cadena, es decir, la produccion
de agave, materia vegetal que se destina casi exclusivamente para fabricar
tequila. El ciclo de vida de la planta impone atributos especiales: aunque
puede vivir varios lustros, su domesticacion productiva implica una ma-
duracion de entre ocho y diez afios, y asi llega el momento de cosechar. No
obstante, cuando se aplican soluciones cientificas se ha logrado acortar el
ciclo a seis afos.

>

La raiz etimoldgica del agave es griega y se asocia con “admirable’, “lus-
tre” o “noble”, adjetivos fieles a la realidad. El agave es poco exigente, no
requiere de riego y se desarrolla en suelos arcillosos y permeables. En su
madurez un agave puede alcanzar los dos metros de alto y tres de ancho.
Habita en la comarca de Tequila bajo una temperatura media anual de
23°C y con precipitaciones que oscilan entre los 800 y 1,200 mm, en un
régimen climatico subtropical semidrido con invierno-primavera secos y
verano-otono humedos.

El atributo de larga duracién opera como un principio de incertidumbre
puesto que se torna complicado equilibrar el sistema de produccidn: existe
una tension permanente entre los volumenes de oferta y demanda dado
que resulta dificil proyectar el comportamiento del mercado en un plazo de
varios afnos. Esto da por resultado ciclos alternados de escasez y sobreoferta
de agave, lo que desata implicaciones sociales, econémicas, ambientales y
paisajisticas.

Los cultivos constituyen un sistema abierto en que debe realizarse un
“corte de caja” es decir, cosechar los individuos maduros como antesala de
la fase de industrializacion, procedimiento conocido como “jima”. Con-
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siste en cortar las afiladas y largas hojas, tarea realizada manualmente con
destreza por un “jimador” con la ayuda de una “coa’, o cuchilla redonda.
Asi surge la cabeza ovoide o “pifia” que concentra los azucares generadores
del alcohol: mide alrededor de 50 centimetros de altura y pesa entre 30 y
60 kilogramos, caracteristicas que exigen trabajo e inversion adicionales
a efecto de trasladar las piezas hacia las factorias. Para obtener un litro de
tequila se requieren entre seis y ocho kilos de agave y una hectarea alberga
un promedio de 2,500 agaves.

La demanda de materia prima, de acuerdo con la estructura de poder
antes descrita, estd sujeta a decisiones casi centralizadas, por lo que una
parte de la cosecha depende de la negociacion de los precios. En términos
ideales, el alineamiento entre la cosecha anual de agave y el consumo por
parte de las industrias se resuelve mediante agricultura por contrato, lo
cual evitaria tanto la escasez como la sobreoferta, no obstante tal practica
solo se aplica parcialmente.

Una acepcion consiste en que la empresa tequilera ejerce el control fi-
nanciero y técnico de la produccion de agave y el campesino queda como
agente pasivo ya que solo recibe el monto correspondiente al arriendo de la
tierra. Otra forma es la celebracion de un contrato a efecto de que el indus-
trial adquiera la cosecha, lo cual genera trabajo y mayor tasa de ganancia al
campesino, aunque esta modalidad es menos frecuente.

Juan Domingo Beckmann, Director General de Casa Cuervo, la
principal empresa del ramo, declaraba que la produccién de agave en
sus propios campos es pequefia, “la mayor parte proviene de terrenos
que rentamos mediante aparceria: se paga a los propietarios una ren-
ta...en otros casos contratamos la compra del producto con agaveros
de profesion” (Ibid.: 37).

La articulacion de los eslabones agave-tequila es importante en térmi-
nos culturales en la medida en que en el espacio laboral subyacen aspectos
socioambientales relevantes y de que los impactos en las variaciones de los
cultivos aforan sobre la superficie agraria.
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IV. UN SISTEMA REACIO A LA PLANIFICACION
AGROINDUSTRIAL: CONFLICTO SOCIAL Y POLITICAS
PUBLICAS REMEDIALES ANTE LA SOBREOFERTA DE
AGAVE

A pesar de los altibajos en el suministro de agave y en la producciéon de
tequila no hay que perder de vista el crecimiento sostenido de la industria:
en numeros redondos en 1950 se producian anualmente 15 millones de
litros, en 1980 se llega a 50 millones, en 1995 se alcanzan 100 millones, can-
tidad que se duplica para el afio 2005 y es factible que para el 2015 la cifra
ronde los 300 millones. El patron ciclico del sistema productivo se revela
en la grafica 1, que documenta la produccion de tequila entre 1995 y 2011.
Incluye la generacion de”tequila 100%”, como se conoce al producto elabo-
rado solamente con Agave tequilana weber y de “tequila” cuando incorpora
hasta un 49% de otros azticares, cominmente de cafa.

Grafica 1
Produccién y exportacion de tequila 100% agave
(Millones de litros) 1995-2011
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Fuente: Elaboracién propia con base en informacion de la Camara de la Industria Tequilera y
del Consejo Regulador del Tequila Recuperado el 15-02-2012 desde http://www.crtirg,nx t
www,tequileros.org

Ensayamos una interpretacion del proceso en el que las ganancias son
muy desiguales e incluso hay quienes pierden. Para el analisis privilegiamos
los datos de produccién de la bebida ya que ahi se internaliza el consumo
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real de agave por lo que la oscilacién de su precio resulta primordial para
entender el fenémeno. Se observa una curva de Gauss, lo cual se corrobora
al cotejar los precios: entre 1995 y 1997 el kilo de agave costd en promedio
menos de un peso y en 1998 se incrementa entre dos y cuatro pesos (Her-
nandez, 2010: 131).

En 1999 se paso de la abundancia a la escasez que alcanzé su pico a me-
diados de 2001: el precio se disparé hasta 14 o 16 pesos (Boonman, 2009:
117, Maldonado, 2007 [a]: 30) o “18 pesos y mas” (Wornat, 2006: 36). En
el mismo afio 2001 inici6 una drastica caida, en 2003 el agave se cotizé en
aproximadamente siete pesos, en 2004 bajo a tres pesos y entre los afos
2005 y 2007 promedi6 1.50 pesos el kilo (Hernandez, 2010: 131, Maldona-
do, 2007 [e]: 37, Ortiz, 2009: 5), inercia que continud durante 2008. Para tal
aflo se estimaba que serian 90 millones los agaves preparados para la jima
mientras que la demanda seria de 35 millones (Maldonado, 2007 [f]: 28).

En 2011 un funcionario del ramo sefialé que el costo de produccion de
agave oscilaba entre 1.20 y 2.40 pesos. En los primeros meses se pagaba a
40 centavos y en octubre se cotiz6 a un peso en el mercado libre y a 1.60
por contrato (S.A., El Informador, 2011: 3B). Los agricultores propusieron
acuerdos para no ser sujetos del libre mercado: en 2012 demandaron que
los tequileros les paguen 3.50 pesos por kilo, esto en voz del dirigente de El
Barzon Agavero (Garcia, 2012: 20).

La tendencia durante 2012 fue hacia la de reduccién de oferta de agave
y el incremento en los precios, hecho en el que afecta el tema fitosanitario,
aunque por otro lado un grupo de agaveros realizé un plantén ante las
oficinas en Guadalajara de la Secretaria de Agricultura, Ganaderia, Pesca
y Alimentaciéon (SAGARPA) para denunciar la importacién de agave “de
zonas que no entran en la geografia de la denominacién”

Demandaron un “blindaje” de la zona de DOT y se quejaron “del mo-
nopolio que algunas industrias crean al sembrar sus propias plantas y no
consumir el producto local” (Velazco, 2012: 24). Es logico suponer que la
importacion no autorizada de agave podria forzar su depreciacién econd-
mica, factor que aunado a otros —como los problemas fitosanitarios—,
modificaria negativamente la recuperacion del precio del agave.

El precio de la materia prima no es el tnico factor que determina el
volumen de tequila producido pero existe una alta correlacion: los afios de
abundancia, es decir, de agave barato, coinciden con picos en la produccion



El paisaje agavero de Tequila 321

de tequila, hecho reflejado en las estadisticas de 1999 y 2008. A la inversa,
caidas como las de 2001 se asocian con agave caro lo que también repercute
en el precio de tequila y por tanto se contrae el consumo.

El déficit de agave se explicaria por el insuficiente nimero de individuos
plantados en los seis u ocho afios previos. Durante 1999-2001 también in-
fluyeron factores fitosanitarios y de mercado. Guillermo Romo, de Casa
Herradura atribuy6 el hecho a “la conjuncion de varios factores” y entre
ellos “que habia una enfermedad que arras6 con 40 por ciento de la pro-
duccion”. Refiere la aparicion de “una “cantidad impresionante” de nuevas
marcas de tequila: ante las presiones por conseguir materia prima se elevo
aun mas el precio del agave. Por esas causas en 2001 y 2002 se habria pro-
ducido menos tequila que en los cuatro afios anteriores.

Tal capitulo permite entender algunas logicas de los ciclos de crisis y
auge en la oferta de agave. Los agricultores se beneficiaron coyunturalmen-
te del elevado costo del producto y ello se convirtié en un aliciente para
lanzarse euféricamente a sembrar en forma masiva, muchas veces sin con-
tar con un contrato para garantizar la venta: si en 1999 se habian sembrado
nueve millones de plantas, la cifra alcanzd los 34, 57, 95 y 111 millones en
los afios 2000, 2001, 2002 y 2003, respectivamente. En 2004, ante la caida
de los precios, el numero de siembras bajo a 69 millones y en los afios 2005
y 2006 a 53 y 47 millones, respectivamente (Boonman, 2009: 116).

Los agaves respaldados por un contrato sumados a los que fueron plan-
tados sin tal garantia entre los afilos 2000 y 2003 explicarian la sobreoferta
a partir de 2006. La caida de los precios generé tensiones sociales ante las
complicaciones para vender el agave. Cabe sefalar una faceta de la des-
igualdad entre agricultores e industriales que se desprende de la naturaleza
de sus productos: mientras el agave maduro se pudre, el tequila puede ganar
en afiejamiento. Aunado a esto, el sistema oligopélico otorga un margen de
maniobra a los grandes empresarios para afectar el precio del tequila.

El caracter ciclico de la cadena productiva tiene su réplica como movi-
miento social. En 1995 surgi6 en la comarca de Tequila la organizacién “El
Barzon del Agave” que tenfa como demanda “la comercializacion directa y
un mejor precio del agave” (Llamas, 2000: 121).

En 2006, como resultado del superavit de agaves una parte de los agri-
cultores sin contrato a los que se conoce como “agaveros libres” 0 “no vin-
culados” se organizé para demandar la compra de sus ejemplares madu-
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ros y para ello realizaron bloqueos en las entradas de varias fabricas de la
comarca de Tequila y en Los Altos de Jalisco, segunda regién en cuanto a
especializacion agroindustrial tequilera. Asi empezé a manifestarse social-
mente el problema “sembrado” a partir del aio 2000, mucho agave y poca
vinculacién contractual con los industriales, esta seria de 40% con respecto
a las plantas maduras (Maldonado, 2007 [a]: 30).

Los industriales argumentaban que ceder ante las presiones supondria
aceptar “condiciones unilaterales” impuestas por los agricultores (Maldo-
nado, 2006 [a]: 33). Ante la falta de soluciones las protestas fueron recu-
rrentes en tanto el presidente de la CNIT asegurd que ya habian hecho
efectiva la compra no programada de agave, en concreto mencionaba la
cifra de 75 mil toneladas (Maldonado, 2007 [b]: 33).

En el municipio de El Arenal, a bordo de la carretera libre los campesi-
nos colocaron en 2007 un cartel con el mensaje “Aqui comienza la Ruta del
Tequila para el Paisaje Agavero Patrimonio Mundial de la Humanidad y
zona de desastre y miseria para los agaveros” (Gonzalez, 2010: 97).

El asunto calé politicamente al grado de que el Congreso de la Unién
autoriz6 en diciembre de 2006 una partida financiera como paliativo al
problema. Esto beneficiaria a los agaveros de los cinco estados protegidos
por la denominacién de origen, sin embargo su puesta en marcha fue com-
pleja ya que la férmula propuesta “no ha tenido pleno respaldo de las em-
presas destiladoras” (Maldonado, 2007 [c]: 32).

Hacer efectiva la distribucion del dinero publico supuso un mecanismo
para aprovechar los agaves en extremo maduros, es decir, plantados antes
del afio 2000 y que carecieran de contrato de venta. El programa estable-
ci6 un tope de 20 toneladas por productor (Maldonado, 2007 [d]: 31). La
manera de operarlo se resolvié a través de la férmula “peso por peso’, por
cada peso de agave comprado por un industrial tequilero sin compromiso
previo, el estado subsidia al agricultor con otro peso. Otro procedimiento
para canalizar la ayuda financiera es la pignoraciéon que consiste en indus-
trializar agave maduro y almacenar temporalmente el tequila, medida pac-
tada para no afectar los precios.

Después de varios meses salpicados con bloqueos ante las fabricas y los
retrasos debido al tortuguismo burocratico, el 25 de julio de 2007, en acto
oficial se anuncié la liberacion de los recursos para apoyar la cadena agave-
tequila. Se destinaron 79 millones de pesos a la pignoracion de 12 mil to-
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neladas de agave, 50 millones a la férmula “peso por peso” y tres millones
para realizar un inventario de plantas (Ayala, 2007: 28). Después de la crisis
de sobreoferta se anunciaba con optimismo que “el 70% de las plantas de
agave tequilero se encuentra bajo esquemas de agricultura por contrato”
(Maldonado, 2008 [b]: 31), es decir, en afios previos la proporcion fue in-
ferior.

De ser veridicas las cifras, un avance de 40 a 70% de la agricultura su-
jeta a contrato entre los afios 2000 y 2007 supondria un logro y toma de
conciencia de la necesidad de embonar los eslabones agave-tequila aunque
seria necesario conocer el monto absoluto de plantas desprotegidas con-
tractualmente. Un componente adicional para entender el funcionamiento
agrario y especificamente el papel del Estado es la politica de apoyos para la
siembra que se canaliza a través del Programa de apoyos Directos al Cam-
po, conocido como PROCAMPO.

El caracter multifactorial de la cadena productiva invita a considerar as-
pectos exdgenos como el consumo. Al constituir un producto no basico, el
tequila es particularmente sensible a las coyunturas econdmicas, dentro de
las cuales influyen las de orden internacional. Entre 1995 y 2011 el 55.5%
del tequila se exporto, principalmente a Estados Unidos, lo cual explicaria
que al presentarse una situacion de crisis o desaceleracion econémica la
demanda del producto mexicano decline.

Respecto a factores enddgenos conviene explicitar el problema de plagas
y enfermedades. Como hemos anotado, la escasez de 2001-2003 en parte
fue causada por aspectos fitosanitarios lo que adicionalmente tiene inci-
dencia paisajistica.

Una plaga comun es el Scyphorus acupunctatus, conocido como “picudo
del agave”. Se trata de un gusano que barrena las cabezas de agave y éstas
terminan pudriéndose. Entre los agentes patogenos esta la bacteria Erwinia
caratovora que torna gris a la planta y genera su pudricion. Por su parte el
hongo Fusarium afecta a las raices, el agave deja de asimilar nutrientes y
pierde su anclaje.

Seguin opinién de un especialista, en el afio 2009 el 25% de las plantas
padecia alguna patologia y un funcionario del CRT anotaba la necesidad de
eliminar 20 millones de agaves a efecto de proteger a 100 millones (Ortiz,
2009: 5). Posteriormente se notificé que fueron nueve millones las plantas
destruidas en 2009 y que en la comarca de Tequila el 35% tenia problemas
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de salud lo que motivo a realizar un foro de discusion fitosanitaria (Garcia,
2011 [c]: 24).

El problema se asocia a la practica del monocultivo. Al imponerse una
especie, que ademads ha sido domesticada, se reduce la biodiversidad, la
variedad genética y en consecuencia se empobrece la fauna y con ello el
potencial polinizador. También se estimula la aparicion de insectos nocivos
a las plantas, lo que se atiende con la aplicacion de herbicidas y pesticidas
quimicos con lo cual se afaden costos sociales y ambientales. Si bien es
cierto que el reconocimiento de la UNESCO se desprende del caracter cul-
tural de la formacion paisajistica, la conservacion de ese patrimonio esta
supeditada a equilibrios ambientales que se consiguen mediante la diversi-
ficacion de especies vegetales.

La apertura frenética de campos agaveros como la que se produjo en
2001-2003, ademas de proyectarse en la caida de los precios supone depre-
dacién ambiental. La expansion de la frontera agricola agavera suele hacer-
se a costa de cultivos tradicionales como el maiz o incluso desmontando
coberturas boscosas. Malas practicas en el disefio de los cultivos desatan
la degradacion del suelo, particularmente en terrenos inclinados. Esto se
reduce cuando las plantas son sembradas en concordancia con las curvas
de nivel. Sin embrago es facil observar ristras de agaves que bajan por las
laderas: ello facilita la movilizacién de las pesadas piezas cosechadas pero
se estimula la erosion.

En el ambito econdmico anotamos la hipotesis del rendimiento decre-
ciente en funcién de los factores de localizacion. Al difundirse espacial-
mente las plantaciones se alejan de los enclaves fabriles como lo es el nicleo
urbano de Tequila y su entorno. Bajo la légica agave-difuso industria-con-
centrada se encarece el costo de transporte y si a ello se agrega un contexto
de precios deprimidos la operacion llega a ser incosteable desde el mo-
mento que no se amortiza el costo de produccion. Eso explicaria una ima-
gen recurrente durante el ltimo lustro: campos agaveros abandonados,
parcelas enfermas y agricultores desilusionados: paisajes tristes que no se
corresponden con la imagen idilica del paisaje patrimonializado.

Una representacion cartografica del boom propagador del agave en Ja-
lisco puede leerse en la Figura 3, en la cual se generaliza la escala marcando
los municipios con presencia de cultivos. Se expresa la difusion territorial
pero ello no necesariamente supone el incremento en el nimero de plan-
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tas que consiguen industrializarse. E1 CRT reportd para el territorio de los
cinco estados donde esta presente la DOT un inventario de 503.8 millones
de agaves en el afio 2007 (Cabrales &Gonzalez, 2008: 379) y para 2010 la
cifra se redujo a 253 millones (CRT, 2010: 4). Es factible suponer que la
ampliacion de la frontera agricola del agave ha ido acompanada de fracasos
economicos en el sentido de no llevar a buen puerto la comercializacion de
cosechas y que ello ha propiciado depredacién ambiental, es decir, se puede
interpretar como uso ineficiente del territorio, esto aunado a la frustracion
de los agricultores: la azulatria exhibe lados obscuros.

Figura 3: Estado de Jalisco, evolucién del cultivo de agave 1995, 2000 y 2006

Elaboré: Pedro Méndez Guardado con base en informacion de SAGARPA, 2010, <www.oeidrus-



326 Luis Felipe Cabrales Barajas

A los conflictos fitosanitarios y de falta de rentabilidad se anade otra
dificultad, segiin una nota de prensa, 68 de las 160 fabricas dejaron de pro-
ducir debido a “sus excesivos inventarios, aunados a la baja en el consumo
local” (Velasco, 2012: 1) lo que se traduce en despido de trabajadores. El
impacto se habria presentado basicamente en microempresas que no estan
bien posicionadas en el mercado. Es de suponer que en parte podria expli-
carse por el tequila pignorado que se almacend en los aflos previos como
resultado de los apoyos publicos: se trataria de una solucién coyuntural que
incub6 un problema adicional.

Durante la protesta del afio 2012 ante las oficinas de SAGARPA por la
supuesta introduccion de agave de zonas ajenas al perimetro geografico de
la denominacién de origen, los inconformes sefialaron que en Jalisco “de 25
mil agaveros que existian, quedan apenas unos siete mil”. A reserva de veri-
ficar fidedignamente como evoluciona el padrén de productores, sorpren-
de la manera en que se ha instado un discurso negativo y desinformado
sobre la relacion agave-maiz: el precepto pareceria ser que el territorio debe
estar completamente tapizado de agaves, por lo que se sefiala con alarma
que “el 15% del paisaje agavero corresponde a maiz” y con ello se pone en
riesgo “la denominacién de la UNESCO como Patrimonio de la Humani-
dad” (S.A., Milenio, 2012: 22).

Un dirigente campesino afirma que hoy es mas redituable sembrar maiz
que agave: “el maiz actualmente alcanza los 4.50 pesos mientras que el aga-
ve no alcanza esas cifras” (Ibid.). En todo caso la coyuntura podria tener
tintes positivos de cara a la busqueda de equilibrio ambiental y a la re-
duccidn de la dependencia campesina con respecto al aparato econdmico
tequilero. Mas aun, la coexistencia de cultivos enriquece la morfologia del
paisaje agavero, siempre que este se sostenga como cultivo principal.

Los conflictos sociales y ambientales se exacerban una vez que el paisaje
agavero ostenta el galardén como Patrimonio Cultural de la Humanidad. La
situacion invita a fomentar el conocimiento cientifico sobre las cambiantes
dinamicas del territorio, en particular el modelo de uso y cobertura del
suelo de cara a propiciar un sistema mejor planificado de aprovechamiento
agrario. Las evidencias denotan que no se ha capitalizado un aprendizaje
social ya que los conflictos se repiten ciclicamente e incluso se agravan.
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V. LA CONSTRUCCION DEL ESLABON TURISTICO-
CULTURAL: UNA CARRERA A DOS VELOCIDADES

Al examinar el tercer eslabon de la cadena productiva partimos de un
precepto en la relacion patrimonio-turismo: la Convencion Mundial de la
UNESCO, a peticion de los estados nacionales reconoce, cuando el caso
lo amerita, el valor excepcional de un sitio y a través de sus instrumentos
facilita en el plano internacional la proteccion de los bienes.

No se plantea como objetivo explicito o prioritario detonar el desarrollo
turistico o en todo caso, como sugiere Troitio deberia aspirarse a “la in-
sercion equilibrada del turismo” (2010: 15). No obstante, la primacia otor-
gada al mercado frecuentemente lleva a distorsionar el sentido original de
las declaratorias. En cuanto se dio a conocer el nombramiento del Paisaje
Agavero y las Antiguas Instalaciones Industriales de Tequila como patrimo-
nio universal, en una suerte de acto reflejo los dirigentes tequileros y el
Secretario de Turismo de Jalisco, mencionaron se trataba de “un hecho de
gran trascendencia para que la region cuna del tequila sea todo un escapa-
rate internacional para el turismo cultural” (Maldonado, 2006 [b]: 7).

La tension entre conservacion y aprovechamiento se atenuaria si se en-
tendiera que el turismo y las industrias culturales pueden coadyuvar para
mantener y activar los sitios, escenario que requiere de un modelo de ges-
tion inteligente y democratica: solo asi podria cultivarse un turismo cultu-
ral sostenible y solidario con el desarrollo local.

La declaratoria fue lograda gracias a una afortunada cooperacion publi-
co-privada en la que los tequileros jugaron un papel activo. En el afio 2002
el gobierno mexicano edit6 a través del Instituto Nacional de Antropologia
e Historia (INAH) la lista indicativa y caracterizacion de 23 sitios que nu-
tririan las futuras postulaciones: ahi figura la propuesta del paisaje agavero.
Se procuraba dar un giro a los criterios convencionales y asi se incorpora-
ron iniciativas de reconocimiento de paisajes e itinerarios culturales, patri-
monio industrial y moderno (Cabrales, 2008: 126).

En 2004, el INAH, en colaboracién con la Secretaria de Cultura de Jalis-
co (SCJ) habia concluido el expediente de propuesta. Al conocer la inicia-
tiva, la CNIT decidi6 apoyarla “asumiendo un papel encaminado a generar
simpatias hacia el mismo tanto a través de la difusién y promocion de la
candidatura, como al cabildeo a su favor” (Soltero, 2006:137).
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Los empresarios se adhirieron a un despliegue propagandistico que uti-
liz6 diversos medios de divulgacion y fue dirigido a publicos nacionales e
internacionales. Una misién de la CNIT, bien provista de tequila, estuvo
presente en Vilnius, Lituania para ofrecer el brindis una vez que se anuncio6
la declaratoria emitida por el XXX Comité de Patrimonio Mundial.

Durante la coyuntura de propuesta de la candidatura parece haberse
generado una sinergia que permitié una coordinacién efectiva. Pero una
cosa es el logro de un intangible como es la declaratoria y otra distinta es
poner en marcha proyectos que impliquen resultados en términos sociales,
economicos y ambientales: a juzgar por los hechos parece que el camino se
bifurcé dado el contraste de capacidades y aspiraciones entre la adminis-
tracion publica y los agentes privados.

La declaratoria otorgada por la UNESCO ha supuesto la valorizacion
del paisaje agavero pero también ha acelerado su mercantilizacion, practica
cuestionable aun asumiendo que el turismo y las industrias culturales son
un motor de desarrollo que puede utilizar el patrimonio como una fuente
de riqueza. Es legitimo aceptar que la sociedad local y el mundo evolucio-
nan y no es recomendable anclarse en la agroindustria. El dilema es cémo
hacerlo a fin de desencadenar procesos de desarrollo.

La incorporacion del eslabon turistico-cultural puede desdoblarse en
tres fases:

Fase I (antes de 1996): Conservacion pasiva. Producto turistico-cultural
en ciernes. El patrimonio asociado al tequila no era un producto turistico-
cultural dado que los sitios no estaban suficientemente preparados para
la visita: la industria limitaba sus horizontes a la produccion de la bebida.
Existia una demanda marginal para conocer fabricas por parte de excursio-
nistas o grupos empresariales. La preservacion de instalaciones antiguas,
cuando ocurria, se explica por una légica de mantenimiento fisico y de la
memoria de los corporativos. La lectura se centraba en el proceso fabril sin
abrirse al paisaje agrario.

Fase II (1997-2006): Conservacion activa. Producto turistico-cultural en
fase de estructuracion. Impulsado por la Camara Nacional de Comercio,
Servicios y Turismo de Guadalajara en asociacién con Ferrocarril Mexica-
no SA de CV, empresa privada que posee los derechos de via, el montaje
del Tequila Express recuper6 para fines ludicos un viejo tramo ferroviario
lo que supuso un disparador para atraer visitantes. El tren se convirtié en
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un productor de imaginarios que alentaron el deseo por conocer la co-
marca.

No obstante que la via férrea surca campos de cultivo, el guion del
recorrido privilegia la visita a la fabrica de Tequila Herradura. Otro hito
corresponde a 2003 con el arranque del programa Mundo Cuervo me-
diante la Fundacion Cuervo, pionera y lider en la creacidon de productos
turistico-culturales. También tuvo un papel relevante en la inclusion
de Tequila al programa federal Pueblos Mdgicos en el mismo afio 2003,
dirigido a dinamizar el turismo y que ha ayudado al pequefio ntcleo
urbano a recuperar patrimonio y a mejorar sus infraestructuras y equi-
pamientos. En 2005 comenz6 la Ruta del Tequila y en 2006 se obtuvo
el nombramiento como Patrimonio de la Humanidad. Esto aclara que
previamente a la declaratoria de la UNESCO se habia puesto en marcha
la maquinaria turistico-cultural.

Fase II1 (2007-2012) Expansion de la oferta. Producto turistico-cultu-
ral en fase de maduracion y afianzamiento de Tequila como destino. Tan-
to la oferta como la demanda de productos culturales siguen la inercia
de crecimiento de la fase anterior. Como hecho coyuntural influy¢ el
gran impacto mediatico que tuvo en 2007 la proyeccion de la telenovela
“Destilando amor” recreada en la comarca tequilera (Cabrales & Gon-
zalez, 2008: 390).

El 27 de enero de 2012 fue inaugurado el tren turistico José Cuervo
Express, que concluye en Tequila y se articula con la visita a Mundo
Cuervo. El eslogan “El tren que si llega a Tequila” es una clara alusion
al Tequila Express, cuyo destino es la hacienda San José del Refugio
de Amatitan, fabrica de tequila Herradura. Ambos trenes funcionan de
viernes a domingo.

Mientras que los corporativos privados avanzan a buen ritmo, las
acciones publicas se mueven lentamente: una carrera a dos velocidades.
El cardcter eminentemente privado de algunas de las piezas basicas del
paisaje aunado a la debilidad del Estado en materia de inversion en cul-
tura y en ordenamiento territorial, explicarian las diferencias.
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VI. LA RUTA DEL TEQUILA, PROYECTO VERTEBRADOR
DE LA FUNCION TURISTICO-CULTURAL COMANDADA
POR LOS INDUSTRIALES DEL TEQUILA

La oferta turistico-cultural constituye una nueva expresion del poder
dominante y también de la competencia entre las grandes firmas tequile-
ras. Se opera bajo principios similares del modelo agroindustrial: poder
corporativo y esquema oligopolico. El transito del siglo XIX al siglo XX, tal
como lo hemos resefiado, supuso el cambio de un latifundismo agrario a
un latifundismo financiero y en el siglo XXI parece que asoma una nueva
acepcion: el latifundismo turistico-cultural.

A escala global Casa Cuervo constituye la mayor empresa tequilera y
gracias a su espiritu innovador es al mismo tiempo el mas potente corpo-
rativo tematizado en turismo cultural tequilero. En 2003 Mundo Cuervo
recibié 20,000 visitas y para 2008 alcanzd la cifra de 130,000 que lo sittian
en la ctspide del ranking (Gonzalez, 2010: 267). Aunque muy por debajo,
la oferta del Tequila Express-Herradura es su mas cercano competidor. Es
probable que la distancia se mantenga o incluso se amplie ante la incorpo-
racion del José Cuervo Express. Lo notable es que a través de los ferroca-
rriles turisticos se ofrece un modelo de comercializacion similar al “todo
incluido”: ello incide en acotar tiempos y delimitar espacios a los visitantes
cautivos.

Una de las consecuencias es la poca o nula derrama econémica directa
sobre otras empresas y no esta de sobra aclarar la inexistencia de un servi-
cio publico de transporte ferroviario entre Guadalajara y Tequila. Ademas
del tren turistico, Mundo Cuervo ofrece excursiones diarias en autobus
desde Guadalajara, cuenta con un conjunto de tiendas de souvenirs y ar-
tesanias de primer nivel. En su oferta incluye la organizacién de eventos
privados y del Festival Cultural de Tequila que en marzo 2012 realiz6 su
octava edicion. Otra vertiente del asunto es que al requerirse nuevas ca-
pacidades laborales, se privilegia la contratacion foranea de empleados, e
incluso se favorece a proveedores extralocales (Ibid.: 251).

Para tener un referente comparativo con un sitio publico: el Museo Na-
cional del Tequila, un equipamiento de primer orden recibié en el afio 2008
aproximadamente 10,000 visitas (Ibid.: 267), lo que supone el 7.7% con
respecto a Mundo Cuervo: la distancia fisica que los separa es de un cruce
de calle.



El paisaje agavero de Tequila 331

En lo que respecta a Sauza, la firma ha optado por un modelo de bajo
perfil, ha circunscrito su oferta cultural al Museo Sauza y la visita a la Quin-
ta Sauza: en conjunto recibieron en 2008 alrededor de 3,100 visitas (Ibid.)
por lo que la competencia fuerte a escala comarcal se libra entre Cuervo y
Herradura.

A nivel local la empresa La Cofradia es un fuerte competidor: ha apos-
tado tanto a la fabricacion de tequila como a los servicios turistico-cultu-
rales: cuenta con un hotel y un museo que opera desde 2004. En 2008 La
Cofradia recibi6 97,000 visitas (Ibid.).

En el sector servicios se sigue la logica de la economia de aglomeracion,
en este caso la ciudad de Tequila opera como punto nodal. De una oferta
hotelera de 461 habitaciones disponibles en los cinco municipios de la co-
marca, el 54.7% se ubican en Tequila y es el tnico nucleo que cuenta con
establecimientos de cuatro estrellas (SETUJAL, 2010).

La actividad que se impulsa tiende a un modelo de enclave, centrado
en una empresa ya que la visita a Cuervo resulta casi obligada. El eslogan
anotado en una postal publicitaria motiva la metafora de un “secuestro” del
paisaje patrimonializado: “Ven y disfruta del Paisaje Agavero Patrimonio
Cultural de la Humanidad en Mundo Cuervo”.

La férmula de la visita encapsulada empobrece la dimension paisajistica
lo que se intenta salvar mediante representaciones del trabajo de jimado-
res al interior de las propias instalaciones fabriles o en campos de cultivo
que se preparan para la visita, practicas que cabrian dentro de lo que Her-
nandez (2010: 118-121) refiere como la “estetizacion del paisaje agavero”.
Con ello se pierde la espontaneidad, el espectaculo esta prefabricado lo que
contribuye a la banalizacion del patrimonio y a dar la espalda al auténtico
paisaje agrario en donde la belleza se mezcla con el conflicto.

El nuevo eslabodn turistico-cultural es complejo y registra un gran dina-
mismo. En otro texto hemos documentado las iniciativas publicas, priva-
das y mixtas mas relevantes (Cabrales & Gonzalez, 2008: 375-401), tema en
el que Gonzalez (2010) profundiza para la ciudad de Tequila mediante un
analisis del modelo turistico.

Presentamos aqui una mirada selectiva de algunas iniciativas tanto pri-
vadas como publicas. En 2004, como parte de un programa oficial de rutas
culturales inici6 el proyecto Paisaje Agavero, con énfasis en la planificacion
territorial del sitio y la divulgacién de sus bienes culturales. Se establecid
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una mesa de coordinacion intergubernamental encabezada por el Comité
de Planeacion para el Desarrollo y liderado por la SCJ, ambas dependen-
cias del Gobierno de Jalisco.

También participaron, entre otras, las Secretarias de Turismo, Desarro-
llo Urbano y de Promocion Econémica y los ayuntamientos de Amatitan,
El Arenal, Magdalena y Tequila. En el aspecto de divulgaciéon un primer
producto fue la Guia Ruta del Paisaje Agavero de la cual se imprimieron
mil ejemplares en 2006. Fue tal la demanda que en 2007 se editaron 4,000
nuevos ejemplares.

En 2005, el CRT arranco el proyectd Ruta del Tequila, con el objetivo
explicito de detonar el desarrollo turistico bajo criterios de competitividad
a través de una red de negocios. Esto para dar respuestas eficientes a la de-
manda del turismo nacional e internacional. Se fij6 la meta de incubar 500
pequenas y medianas empresas.

Al paso del tiempo, tanto el Paisaje Agavero como la Ruta del Tequila co-
existen aunque sus complementariedades son confusas. En 2008 se presen-
t6 la Ruta del Tequila en el Paisaje Agavero. El cambio podria interpretarse
como una sefial de congruencia al articular y dotar de transversalidad a dos
proyectos disociados. Otro supuesto es que la Ruta del Tequila subordind
a la Ruta del Paisaje Agavero, es decir, el proyecto privado doblegé a la po-
litica publica.

Ambas lecturas no estan refiidas pero cabe citar una evidencia: el folleto de
promocion oficial que actualmente se distribuye, editado por la Secretaria de
Turismo de Jalisco, ostenta su titulo con grandes letras rojas Ruta del Tequila,
mientras que el logotipo de la Ruta del Tequila en el Paisaje Agavero es muy
pequeiio y se inserta en el lugar menos visible del documento. La explicacién
podria encontrarse en el hecho de que la Ruta del Tequila, se coordina mejor
con la Secretaria de Turismo de Jalisco que con la Secretaria de Cultura.

Si bien las categorias publico-privado son impuras y llegan a entreve-
rarse, ello no impide deslindar horizontes distintos. Aunque el tema del
paisaje agavero persiste como proyecto publico estratégico y cuenta con
una bolsa financiera a través de la SCJ, sus avances son lentos.

En cambio, la Ruta del Tequila, emané de un entorno privado con gran
capacidad emprendedora. El financiamiento provino del Banco Interame-
ricano de Desarrollo y la Fundacién Cuervo, mientas que la institucion
ejecutora es el CRT.
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Una evaluacidn critica sobre los impactos urbano-territoriales de la Ruta
del Tequila y de sus posibles articulaciones con el desarrollo local podria
realizarse a partir del estudio de la certificacion de las empresas involucra-
das y también mediante el andlisis del flujo de visitantes.

En el repertorio se incluyen micros, pequefias y medianas empresas, la
mayoria arraigadas en alguno de los cinco municipios de la comarca y la
certificacion se obtiene mediante el distintivo TT (Turismo Tequila) que
supone buenas practicas que garanticen productos y servicios de calidad.

La red cuenta con un padrén de 250 empresas y artesanos, de las cuales
152 han sido certificadas con el distintivo TT (S.A, Mural, 2011: 5), aunque
la informacion publica disponible no permite conocer el directorio.

En el contexto de celebracion del quinto aniversario de la Ruta del Te-
quila, la prensa anunciaba que “creci6 el turismo en 390%” (Garcia, 2011
[b]: 22) un claro indicador de bonanza. A reserva de estudiar la manera
de construir la estadistica y sobre todo de entender la logica espacial de la
red de empresas, las alegres cifras encienden una sefal de alerta sobre la
masificacion: una afluencia de 513,955 en una comarca en la que residen
103.299 personas merece una reflexion de cara a la prevision de escenarios.

En diciembre de 2011 se dio a conocer que entre enero y noviembre de
ese afo se alcanzo la cifra de 695,000 “turistas” y la Coordinadora de la
Ruta asegur6 que de seguir esa tendencia, en el 2020 esperan que se rebase
el millén 200 mil (S.A., Mural, 2011: 5).

Sin duda que lleg6 el momento de evaluar la capacidad de carga y tomar
conciencia sobre los riesgos de una excesiva presion turistica: “El turismo
es tan importante y tiene tal capacidad de transformacién de los paisajes
y de las sociedades que no se le puede dejar a su libre albedrio” (Troitifo,
2010: 20). Parece que la consigna es “mientras mas turistas mejor” sin em-
bargo resulta necesario reconocer los umbrales a afecto de mantener equi-
librios donde se conjugue una experiencia agradable al visitante y que no
incuben tensiones con los ciudadanos locales.

Por ahora funciona mas la practica del excursionismo que la del turis-
mo, este ultimo entendido como visita acompafniada de pernoctacion. Nos
apoyamos en la grafica 2 que registra el nimero de visitantes hospedados
en Tequila y la afluencia a la Ruta del Tequila, con la aclaracién de que no
necesariamente son excluyentes.
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Grafica 2
Turistas hospedados en Tequila y afluencia turistica en la Ruta del Tequila 2013-2010
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La curva que dibuja la trayectoria de la Ruta del Tequila siempre es as-
cendente y supera el medio milléon de personas en el afio 2010, cuando
cinco afios antes era de 131,673. Para los mismos afios de referencia la de-
rrama economica transitd de 33.7 a 230.4 millones de pesos (Garcia, 2011

[b]: 22).

Por su parte, la cantidad de turistas anualmente hospedados registré un
crecimiento sostenido entre 2003 y 2007 en que pasé de 21,306 a 61,473.
Luego declin6 en forma constante hasta llegar a 40,385 personas en 2010,
cifra similar a la de 2005 (Secretaria de Turismo, 2010). Sin conocer a cien-
cia cierta las causas de la involuciéon podemos adelantar que en el descenso
del afio 2009 influyd la crisis sanitaria de la influenza A-HIN1 que impacté
la actividad turistica en todo el pais.

A modo de satélite de Guadalajara, en el nuevo sistema turistico-cultu-
ral se impone la visita corta: por cada turista hospedado habria alrededor
de 10 excursionistas, lo cual invita a poner en la balanza las cargas y bene-
ficios sobre el espacio publico y las infraestructuras asi como la medida en
que resultan beneficiadas las grandes empresas privadas y la sociedad local.

Es previsible que en el caso de Tequila las dinamicas descritas se traduz-
can en patologias negativas propias de los centros histéricos turistizados:
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congestion vehicular, déficit de estacionamientos, expulsion de residentes
y especulaciéon inmobiliaria. Gonzalez (2010: 260) reporta indicios de tales
impactos incluido el efecto inflacionario. Los promotores turisticos tequi-
leros se quejan de un proceso en el que ellos han contribuido: el incremen-
to de un alquiler mensual de 3,500 a 9,000 pesos en el lapso de 2005 a 2009
o la venta de propiedades a precios equiparables a la zona residencial de
mayor lujo en Guadalajara o incluso se menciona la intencién de algunos
propietarios de inmuebles de vender “como si fuera en la Quinta Avenida
de Nueva York”.

En el caso de Mundo Cuervo, “al expandirse y dar cabida a nuevos com-
ponentes de su producto turistico, ha adquirido propiedades en el area cen-
tral y ha provocado un efecto perverso sobre los precios del suelo” (Ibid.).

Al tiempo que se observan proyectos exitosos como la Ruta del Tequila
y en particular Mundo Cuervo, la oferta y demanda de modalidades al-
ternativas como senderismo o rutas ciclistas y cinegéticas tienen un peso
marginal. Tampoco se ha cultivado el turismo rural a partir de pequefas
empresas familiares que diversifiquen las fuentes de ingreso a través de la
pluriactividad laboral y fomenten el contacto real de los visitantes con el
habitat campesino y los espacios naturales.

La Ruta del Tequila ha tenido el mérito de apoyar en temas de capacita-
cién y formacion de emprendedores lo que establece un puente con la filo-
sofia del desarrollo local y en todo caso una de las vias para crear nuevos
espacios de oportunidad mds alla del cultivo del agave o el trabajo en las
fabricas, aunque el modelo turistico-cultural parece tener una orientacion
distinta. El hecho de que haya incorporado dos campos de golf retrata bien
su perfil.

En lo que respecta a iniciativas publicas, las experiencias denotan di-
ficultades. Se percibe un caracter erratico ya que las obras suelen sufrir
largos retrasos, un ejemplo son los centros interpretativos, proyecto enca-
minado a ofrecer claves cientificas a los visitantes del paisaje agavero. Los
trabajos iniciaron en 2007 y cinco afios después ninguno ha podido ser
concluido. Estan ubicados en inmuebles histdricos de El Arenal, Amatitan
y Magdalena y las obras son ejecutadas por la SCJ: se han invertido 25.7
millones de pesos en la adquisicion de las fincas y 28.5 millones en obras
de rehabilitacion (Pérez, 2012: 34).
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Una accién afortunada fue instalar una red comarcal de miradores y un
amplio conjunto de placas de gran formato que ofrecen informacién sobre
el patrimonio y el paisaje, incluidas imagenes cartograficas de los sitios. No
obstante, en los equipamientos publicos es notorio el deterioro derivado del
vandalismo y la falta de mantenimiento o la mala calidad de las obras: un
caso concreto es el del Mirador de Achio al borde de la Barranca del Rio
Santiago. Con apenas un par de afios de operacion, en 2013 sufrié serios
dafios por agrietamientos en el piso por lo que permanece clausurado por la
direccién de Bomberos y Proteccion Civil del Ayuntamiento de Amatitan.

Expuesto a las incertidumbres de la politica publica, el yacimiento ar-
queolégico Guachimontones ha conseguido posicionarse en Jalisco como
el producto estrella en su género. Esta consagrado como la segunda zona
nucleo en la declaratoria de la UNESCO y opera bajo criterios diferencia-
das respecto a otros bienes del Paisaje Agavero y las Antiguas Instalaciones
Industriales de Tequila ya que el INAH, ejerce las competencias plenas so-
bre el sitio en coordinacién con la SCJ. También vale aclarar que su em-
plazamiento le imprime otras logicas funcionales, se ubica en el Valle de
Ameca sobre una carretera distinta a la del Valle agavero.

El sitio fue identificado en la década de 1960 y en 1999 comenzaron las
labores de rescate. La monumental zona arqueoldgica tiene como icono
una piramide circular escalonada conocida como “La iguana” que ostenta
un didmetro de 38.5 metros y una altura de 10 metros.

La novedad ha sido el montaje del Centro Interpretativo inaugurado el 3
de enero de 2012 con 18 meses de retraso por complicaciones presupuesta-
les. Con este equipamiento “se espera que Teuchitlan registre 36 mil visitas
al mes, el doble de los que hoy acuden” (Davalos, 2012: 22), lo que significa
que en los afios recientes el aforo rond¢ las 216,000 personas, cuando en el
afno 2001 apenas recibi6 12,000 visitas: las tentaciones masificadoras tam-
bién llegan a los bienes publicos.

Con un emplazamiento y disefio arquitectonico bien resueltos, el Centro
Interpretativo cuenta con varias salas de exposicion y una férmula apoyada
en recursos medidticos que se apegan a una diddctica facilmente asimilable

. . . . . . . 7 «s »
por los visitantes juveniles e infantiles (Figura 4). Los guias o “interpretes
consiguen que la visita se convierta en una experiencia activa. Para la cons-
truccion del centro “se invirtieron 20 millones de pesos y ocho millones
mas en museografia” (S.A., El Informador, 2012: 7B).
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El acceso publico a bienes patrimoniales es importante en términos de
equidad social pero también se vincula con el objetivo de brindar una inter-
pretacion profesional de los sitios. En el paisaje agavero existen intentos por
conseguir que la divulgacion cuente con sustento cientifico pero también se
observan practicas que favorecen la “disneyzaciéon” o banalizacion del patri-
monio y el paisaje: botellas gigantes en medio del campo que anuncian deter-
minada marca de tequila, trasportes turisticos en forma de barril o botella de
tequila, relatos basados en leyendas y una abrumadora reiteracion de iconos
agaveros que llegan a producir cansancio. Uno de los retos es superar el mo-
notematismo que gira en torno a las imagenes del agave y del tequila: abrir la
oferta cultural hacia expresiones diversas e innovadoras.

Figura 4. Representacién popular del paisaje agavero en un muro de El Arenal. Se aprecia
el trabajo de un jimador y al fondo el Volcan Tequila

Fotograffa: Luis Felipe Cabrales, 2010.

La puesta en valor de El Paisaje Agavero y las Antiguas Instalaciones
Industriales de Tequila sin duda que ha sido un gran acontecimiento que
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ha desatado energias positivas pero también ha puesto de relieve nuevas
problematicas. El balance denota lados claros y oscuros e incita a abordar
temas clave como la autenticidad del patrimonio, la calidad y la ética del
paisaje. Estos dos tltimos se han abordado en otros dmbitos a través de las
“Cartas del paisaje” orientadas a concertar intereses y establecer compro-
misos por parte de los diversos agentes involucrados (Cortina, 2010: 3) por
lo que seria util analizar las experiencias en su instrumentalizacién

Figura 5. Fragmento del mural del pintor Jorge Monroy en el Centro de Interpretativo
Los Guachimontones. Se observa el juego de pelota

Fotografia: Luis Felipe Cabrales, 2011

VII. EL PLAN DE MANEJO DEL PAISAJE AGAVERO:
DESCONEXION DE LOS PROBLEMAS CENTRALES Y
DIFICULTADES DE INSTRUMENTACION

Al tratarse de un paisaje productivo las empresas privadas llevan un gran
protagonismo, especialmente en lo referente al encadenamiento agave-te-
quila y tal como hemos expuesto, ahi subyacen problemas de indole social
y ambiental. Al ostentar la dimension paisajistica se abre una implicacion
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de caracter publico y por tanto la gobernanza territorial debe ser reforzada
dado el compromiso asumido por el Estado ante la UNESCO.

La busqueda de convergencia de visiones, de acuerdos de coordinacién
entre agentes publicos, privados y ciudadanos debe valerse de un instru-
mento de planificacion dinamico y flexible que consiga mediar intereses
diversos y por tanto se convierta en una guia operativa.

A partir del afio 2005 la UNESCO condicioné las candidaturas a la exis-
tencia de un Plan de Manejo, politica que oper6 para el Paisaje Agavero y
las Antiguas Instalaciones Industriales de Tequila lo que habria reforzado los
argumentos para la aceptacion de la propuesta, pero al mismo tiempo ofre-
ceria una lectura prospectiva y daria certidumbre para garantizar una ade-
cuada gestion del patrimonio territorial. Transcurridos mas de seis afios de
la declaratoria, resulta oportuno colocar el tema sobre la mesa de debates.

La primera prueba consiste en examinar el documento de referencia e
incluso es factible evaluar sus primeros resultados. A diferencia del expe-
diente de propuesta para la inscripcion del sitio, que muestra contenidos
que cumplieron con un objetivo bien acotado, el Plan de Manejo presenta,
desde nuestro punto de vista, un tratamiento que deberia discutirse a afec-
to de capitalizar experiencias, actualizar sus enfoques y buscar alternativas
para poner en practica una gestion activa del patrimonio.

Ademas de seguir un discurso retdrico, el Plan esta marcado por una
serie de indeterminaciones: se dejan demasiados cabos sueltos. No consig-
na la manera de entender el paisaje y las propuestas se resuelven mediante
una cartera de proyectos que no se desprende del diagndstico ademas de
que privilegia la dimension fisica de la planeacion y el enfoque se aleja de
la realidad social, particularmente la de cardcter campesino. En el diagnos-
tico prevalece el tratamiento sectorial, no se procesan las interconexiones
y el discurso no desemboca en la definiciéon de unidades y subunidades
territoriales con propuestas de politicas de actuacion diferenciadas.

Particularmente se echa en falta el andlisis de las dindmicas demogra-
ficas, por lo tanto se presenta un territorio en el que no se hace visible la
poblacidn, el elemento mas dindmico de un territorio. Ello resulta para-
ddjico dada su conceptualizacién como paisaje cargado de dimensiones
culturales.

A ello hay que agregar las limitaciones y vacios de orden legal ya que la
categoria paisaje no existe en la legislacién nacional como tampoco esta ti-
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pificada la figura de Plan de Manejo. En todo caso se cuenta con Programas
de Manejo pero mas bien referidos a espacios naturales.

Dada nuestra valoracion, llama la atencidn la afirmacion de que el Plan
de Manejo “ha sido propuesto como modelo para las nuevas nominaciones
sobre paisajes culturales productivos en diferentes partes del mundo por el
Centro del Patrimonio Mundial de la UNESCO” (Gémez, 2009: 136).

Es posible entender algunas de las problematicas del proceso con el apo-
yo de una revision que hace Gomez (Ibid.), en la cual consigna que “su
implementacion efectiva se ha retrasado” La declaratoria de la UNESCO
fue obtenida durante el dltimo tramo de la administracion publica, por lo
que en 2007 llegaron nuevas autoridades a los tres niveles de gobierno. Ello
se traduce en falta de continuidad que se refuerza por el hecho de que el
Plan de Manejo no ha tenido una efectiva socializacién “solo ha circulado
de manera limitada tanto en instituciones como entre la poblacién” (Ibid.:
139).

Como evidencia de las prioridades, existen tratamientos de primera y
de segunda: el documento de propuesta para la inscripcion del sitio ante la
UNESCO fue objeto de una edicién de lujo financiada con fondos publicos
y de la CNIT, ademas de colocarse en la plataforma web mientras que el
Plan no ha sido publicado. Ahora no tendria mucho sentido hacerlo, en
todo caso deberia asumirse el compromiso para realizar su adecuacion.

Para dar seguimiento al Plan de Manejo se instalé en 2008 la Comision
para la Conservacion, Proteccion, Revalorizacion, Rehabilitacién y Difusion
del Paisaje Agavero que solo se retine esporadicamente y ha puesto énfasis
en dar seguimiento burocratico a la construccion de obras y proyectos pero
habria que evaluar si constituye una infraestructura de gestién adecuada a
los retos que supone un espacio tan amplio y complejo donde las compe-
tencias estan muy fragmentadas: si el desarrollo turistico ha ido de menos
a mas, los afanes por planificar el territorio son tibios.

No obstante el caimulo de problemas expuestos sorprende la noticia de
que en 2012 la UNESCO vy el Instituto Smithsoniano incluyeron al Paisaje
Agavero como parte de “los diez sitios mejor conservados de la lista del
Patrimonio Mundial” (Martin, 2012: 33) lo cual denota la diversidad de
apreciaciones sobre la zona.
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VIIL. REFLEXION FINAL

Las evidencias presentadas aportan claves analiticas sobre las dindmi-
cas territoriales de la comarca identificada con la produccion de tequila.
La patrimonializacion del paisaje ha operado como factor acelerador de la
terciarizacion economica por la via de la creacion de empresas vinculadas
con el turismo y la cultura.

Lo que ocurre en el paisaje agavero da sefiales de una nueva ruralidad y
es la expresion de procesos metropolitanos en la medida en que Guadala-
jara es sede los grandes corporativos tequileros y ciudad emisora de flujos
de visitantes nacionales y extranjeros: a modo de satélite, Tequila refuerza
su integracion en la érbita metropolitana. En términos reales y simbdlicos,
tanto los ferrocarriles turisticos, la Ruta del Tequila y todo lo que gravita a
su alrededor son una nueva manifestacion del poder de los grupos empre-
sariales ahora globalizados.

En el siglo XIX se instaurd, en torno a la industria del tequila, un engra-
naje econémico que se ha adaptado a los cambios y consigue incursionar
en las actividades mas modernas. De acuerdo con las l6gicas empresariales
los grupos corporativos hacen lo que les corresponde dentro del juego de
relaciones capitalistas. Las politicas del Estado favorecen el modelo y aun-
que existe el discurso del desarrollo, la l6gica impuesta estimula la concen-
tracion de riqueza, el trabajo asalariado y la apropiacion de excedentes por
agentes externos: en contraparte se cancela la posibilidad de retenerlos en
la region (Villa, 2011: 218).

La organizacion del sistema econémico y en concreto, la toma de deci-
siones importantes sobre los tres eslabones de la cadena productiva recae
sobre ejecutivos privados de cuello blanco que configuran un poder facti-
co, lo cual pone en entredicho el papel del Estado en materia de planifica-
cion y las capacidades decisorias de los ayuntamientos.

Este aspecto cobra especial significacion en la medida en que la declara-
toria como Paisaje Agavero y las Antiguas Instalaciones Industriales de Te-
quila sugiere la valorizacion y gestion como Patrimonio de la Humanidad
bajo la tutela del Estado. El Plan de Manejo, instrumento de definicién de
las directrices de la politica publica denota indeterminaciones y dificulta-
des para consolidar un modelo de gestion democraticamente sancionado
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lo que deja abiertos espacios que son aprovechados por los agentes mas
poderosos.

Tal situacion seria explicada por los obstaculos estructurales con que se
encuentra el Estado para hacer efectiva la practica del ordenamiento terri-
torial pero también por el hecho de no acertar en planteamientos tedrico-
metodolégicos vinculados con una categoria compleja y polisémica como
lo es el paisaje, es decir, estariamos ente limitaciones politicas y cognitivas.
Las practicas de aprovechamiento agrario y turistico-cultural permiten
afirmar que la nocién de paisaje esta desdibujada y carece de instrumen-
tacion efectiva: el Plan de Manejo recurre a abstracciones y a un lenguaje
retdrico que externalizan los conflictos territoriales.

Desde la academia, Mata plantea la renovacién y ampliaciéon seman-
tica de los conceptos de patrimonio y paisaje al tiempo que alerta sobre
sus relaciones “no siempre bien meditadas” (2010: 31). Para el caso que
nos ocupa esa llamada de atencién resulta pertinente. Pareceria que en el
Paisaje Agavero y las Antiguas Instalaciones Industriales de Tequila se han
asimilado los preceptos clasicos sobre el patrimonio edificado lo que lleva
a primar la atencion sobre las fabricas tequileras, lo cual se ha sincronizado
con el interés de sus propietarios por incorporarlas en circuitos turisticos.

Frente a eso queda minimizada la lectura del paisaje agrario y la riqueza
de la cultura rural por lo que una de las lecciones de la experiencia es que
un paisaje productivo patrimonializado requiere de una infraestructura
transversal de gestion en donde agentes privados y representantes de las
politicas agrarias, industriales, culturales, turisticas, ambientales y sociales
generen verdaderos compromisos de cooperacion.

Los eslabones agave-tequila mantienen una relacion de interdependen-
cia salpicada de tensiones que se derivan de los vaivenes de la economia
agraria mientras que los vinculos entre el eslabon representado por la in-
dustria tequilera y el de los servicios turistico-culturales, al estar mas aco-
tados se resuelven sin sobresaltos en el ambito privado. El tercer eslabon
se rehusa a dialogar con el primero lo que da por resultado el empobre-
cimiento del potencial que ofrece el paisaje como fuente de riqueza y la
cultura como herramienta de cohesién social.

La institucionalizacion de la categoria paisaje y de productos como la
Ruta del Tequila invita a pensar en la conveniencia de un modelo de con-
servacion y aprovechamiento difuso, territorialmente extensivo y con ca-
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pacidad para generar sinergias entre actores sociales diversos que incluyan
toda la piramide social. No obstante se estd produciendo un modelo de
enclave propio del turismo convencional que tiene como destino principal
ala ciudad de Tequila: a partir del cliister industrial se ha montado su simil
turistico.

Las doctrinas propias del desarrollo local pueden orientar un modelo
planificador en el que se incorpore el tema de la calidad del paisaje agrario y
por tanto la necesidad de otorgar un mayor margen de certidumbre econo-
mica a los agaveros y también de dar solucion a los problemas fitosanitarios
que han asolado a los cultivos. Todo ello redundaria en un la construccion
de un laboratorio territorial en el que su reconocimiento paisajistico tenga
un verdadero sentido de desarrollo y refuerce la autonomia y autoestima
de la sociedad local. Ello pasa por la consideracion de una ética del paisaje
como antidoto a su mercantilizacion a ultranza que reduce el patrimonio a
un espectaculo consumible.

En su discurso de recepcion del Premio Nobel de Literatura, en 1990,
Octavio Paz (2010: 26) afirm6 que “el mercado es un mecanismo eficaz,
pero como todos los mecanismos, no tiene conciencia y tampoco miseri-
cordia. Hay que encontrar la manera de insertarlo en la sociedad para que
sea la expresion del pacto social y un instrumento de justicia social”. Ante
tal propuesta puede trabajarse por un modelo incluyente que resulte soli-
dario con todos los habitantes del paisaje agavero.
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RECUPERACION Y PUESTA EN VALOR DE
PAISAJES CULTURALES EN MEXICO: TRES
SITIOS EMBLEMATICOS

SAUL ALCANTARA ONOFRE!
SALVADOR ACEVES GARCIA?

I. INTRODUCCION

El paisaje puede ser artificial o natural, aunque ahora lo construido por
el ser humano no siempre guarda relacién con los valores ambientales.

La gran mayoria de los paisajes culturales aparecen asociados a edifi-
caciones y construcciones de singular valor histdrico, como los grupos de
construcciones cuya integracion en el paisaje les da un valor universal y ex-
cepcional’.

La conjugacion de paisaje y arquitectura se recoge en los sitios que tra-
tamos en el presente texto, por ejemplo la restauracion de los garitones
de San Juan de Ulua recupera la imagen de fortaleza, la restauracion del
claustro de Tzintzuntzan le devuelve su cardcter de jardin del paraiso, la
convivencia de arquitectura contemporanea en un paisaje relicto le da la
posibilidad de entender el documento paisajistico tergiversado por las ex-
cavaciones del Templo Mayor, llevadas a cabo en los afios setenta.

El Comité Intergubernamental de la Organizacién de las Naciones Uni-
das para la Educacion la Ciencia y la Cultura (UNESCO) para la proteccion
del Patrimonio Cultural Mundial, para la implementacién del Patrimonio
mundial, adopt6 las siguientes directrices:

Paisajes culturales representan las obras combinadas de naturaleza y hom-
bre como expuestas en el Articulo 1 de la Convencién. Sometidos a restric-
ciones fisicas, fuerzas sociales, econémicas y culturales tanto internas como

Profesor titular del Departamento de arquitectura y disefio de la Universidad Auténoma
Metropolitana, Unidad Azcapotzalco.

Investigador en el Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

Articulo 1 de la Convencion para la proteccion el Patrimonio Mundial de 21 de noviem-
bre de 1972.
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externas. Deben ser elegidos en base de su valor universal destacado y de ser
representativo de una region neocultural claramente definida ademds de su
capacidad de reflejar los distintos y esenciales elementos culturales de dichas
regiones. El término paisaje cultural engloba una diversidad de manifestacio-
nes de la interaccion entre el hombre y su medio.

El paisaje constituye un ambito de interacciéon y confluencia entre el
medio ambiente y la vida cultural. Cultura y natura son una interrelacion
simbidtica de la que el ser humano no puede desasirse.

El primer sitio que trataremos es la fortaleza de San Juan de Ulua que es
un paisaje profundamente grabado en el imaginario colectivo y un referen-
te del sentimiento de pertenencia en que se sustenta nuestra nacionalidad
mexicana. Es un ejemplo palmario de la incongruencia entre un altisimo
valor simbdlico, estético, con un singular poder de evocacién, con usos
inadecuados atropellos ambientales y enajenacion del entorno en el que
debia regir, sin disonancias.

San Juan de Ulta se encuentra en un paisaje envilecido por las gruas, asi
como por los almacenes y astilleros que se asientan sobre el antiguo arre-
cife de La Gallega, que definia su campo de tiro y sobre las baterias bajas
de Guadalupe y San Miguel. A pesar de este maltrato, es un patrimonio
cultural que puede afirmar su vocacién de futuro y transmitir su mensaje
cultural que ha perdurado en el tiempo.

El Instituto Nacional de Antropologia e Historia, en el afio 2007, inicia
un plan maestro de recuperacion monumental y ambiental para restituirle
a San Juan de Ulua su caracter de fortificacion histérica; se ha analizado
los usos de cada uno de los espacios para el proyecto museografico, y la
evaluacion de los problemas estructurales, de hundimientos, ambientales
y paisajisticos con una vision cabal, tanto del conjunto histérico, como del
antiguo sitio insular, para sustentar un plan estratégico que atienda todos
los factores del deterioro y hacer legible el palimpsesto de la fortaleza.

Otro sitio emblematico y que recuperamos de manera filoldgica es Tzint-
zuntzan que en el siglo XVI, al momento de ocurrir la conquista espafola
era una ciudad viva. Ademas de los relictos arqueoldgicos y su magnifico
conjunto conventual podemos contar con descripciones de los primeros
evangelizadores franciscanos, conquistadores y viajeros.
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Tzintzuntzan, que en purépecha significa “lugar de colibries”, “lugar del
colibri mensajero” o “palacio del pajaro cantor” esta ubicado en la cuenca
del Lago de Patzcuaro, al centro del estado de Michoacan.

La intervencion de recuperacion y puesta en valor del conjunto conven-
tual ha consistido en el saneamiento fitosanitario de cada uno de los olivos
centenarios Olea europea L., de los cedros de San Juan (Cupressus lusitad-
nica) y de los fresnos (Fraxinus excelsior) L, a los cuales se les aumento su
calidad de vida, restitucion de los pasos profesionales, las plazas de acceso
a los templos y portadas atriales, la restauracion del claustro, rehabilitacion
del exconvento, de las bardas y portadas atriales.

La estructura conventual se encontraba en riesgo eminente de colapso
ya que se estaba deslizando hacia la ribera del lago de Patzcuaro, se le de-
volvio su capacidad estructural y se recuperd su imagen de conjunto reli-
gioso del siglo XVI.

El dltimo caso de estudio es el sector urbano del espacio germinal de
la antigua Tenochtitlan y de la ciudad de México. Es sin duda un soporte
toral de la identidad mexicana con un profundo arraigo en el imaginario
colectivo; asi lo podemos ver en las cronicas de los conquistadores, en los
relatos de los informadores y en los antiguos cddices. El primer plano que
se publica de esta ciudad (es el llamado Niiremberg, atribuido a Cortés), se
aprecia una especie de cardo y decumanus que coincide con el centro de la
ciudad antigua y con el centro ceremonial, donde destaca el Templo Mayor.
Este se ve coronado por dos construcciones, una con la vocacion de Tlaloc,
y otra dedicada a Huitzilopochtli.

Las fotografias panoramicas de esta zona de la ciudad nos revelan como
se han ido modificando tanto el Zécalo y los alrededores de la Catedral. En
cada época, se aprecia una intencion de disefio y una caracteristica paisajis-
ta muy especifica que integra estos espacios urbanos, distintos en origen,
incluyendo lo que era el paseo de las Cadenas y el jardin que se encuentra
dentro del Palacio Nacional, que presentaba la misma impronta paisajistica.

En una panoramica de los afos veinte la plaza de la Constitucion lucia
diferentes parterres; lo mismo sucede en fotografias de otras épocas donde
ostentaba arboles muy corpulentos, con jardines bajos a su alrededor. La
imagen actual es la de una plaza dura, sin rastro de aquella fisonomia don-
de la vegetacion era un componente esencial.
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El Plan Maestro vislumbrado por un grupo de expertos del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, la Universidad Auténoma Metropo-
litana, Azcapotzalco, y la Secretaria de Desarrollo Urbano y Vivienda del
Gobierno del Distrito Federal, abarca las plazas de la Constitucién, del Em-
pedradillo y Gamio, el jardin oriente de la Catedral y la zona arqueoldgica
del Templo Mayor. Cada uno de estos proyectos se hara conforme vaya
avanzando el plan de trabajo del INAH.

II. FORTALEZA DE SAN JUAN DE ULUA, VERACRUZ

Juan de Grijalva, en 1518, reconoce a San Juan de UlGa como el abrigo mas con-
veniente para las embarcaciones por su buen fondo y por la proteccién que ofrecia
de los vientos, del norte. Herndn Cortés a su llegada al ano siguiente, también se
aprovecha del islote para desembarcar y mantener las naves al amparo de los vien-
tos, pero no lo considera apropiado para establecer un poblado. Queda pues desde
entonces destinado a fondeadero, sin hacer inicialmente grandes obras para facilitar
el trasiego de mercancias y pertrechos con relativa seguridad.

Solo después de la incursién del pirata John Hawkins en 1587, la corona de
Espana vio la necesidad de convertir San Juan de Ulda en una fortaleza a partir del
Muro de las Argollas, que entonces era la Gnica construccién perenne, flanqueado
por torres en sus extremos (Alcantara, Aceves, 2011: 23).

Para ese fin, llega a México Juan Bautista Antonelli, arquitecto italiano
que recorre las Islas del Caribe y las costas de la Tierra Firme para propo-
ner las defensas contra corsarios y piratas. En San Juan de Uluia, Antonelli
recomienda fortalecer ambos extremos de la cortina de las argollas con una
suerte de revellin.

Hasta 1683, casi un siglo después del ataque de Hawkins, el ingeniero aleman
Jaime Franck lo convierte en un gran recinto cuadrangular con baluartes en los angu-
los, plaza de armas, cuartel, casa del castellano, una darsena o puertecillo interior y
numerosos almacenes. Se construira mas tarde (ya en el siglo XVIII) un revellin hacia
los arenales, del lado opuesto al muro de las Argollas. Estas obras reflejan todavia

el caracter mixto que asume el conjunto; entre militar y mercantil donde priva este
Gltimo (ibidem: 24).

Ya en las obras de 1742 dirigidas por Manuel de Santisteban se cancela
la darsena y se refuerzan los aspectos militares con el revellin de San José y
sus lunetos que protegian de un desembarco con lanchas pequenas. Vera-
cruz para entonces contaba con un muelle practicable, aduana, atarazanas,
murallas y baluartes que hacian mas seguras y menos laboriosas las opera-
ciones portuarias.
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En el resto del siglo XVIIl y en el inicio del XIX, la fortaleza mantuvo su partido en
lo esencial, pero sufrié modificaciones para hacerla mds eficiente, como la cortadura
de San Fernando vy las baterias de Guadalupe y San Miguel y se le hicieron repara-
ciones para contrarrestar el deterioro que vientos marejadas y sismos le causaban, o
para tratar de corregir sus defectos congénitos, atribuibles a la mala calidad de los
materiales y a la precaria cimentacion del Baluarte de San Pedro, al que Jaime Franck
en 1689, le habia hincado viejos cafiones en torno, a guisa de pilotes, para tratar de
evitar el arrastre de las arenas que provoca el oleaje (ibidem: 24).

Durante la guerra de independencia, el Fuerte de San Juan de Ulua, se
ocupaba como prisiéon y mas tarde se resguardaron las tropas y pertrechos
de los espanoles, que permanecieron alli cuatro afios después del triunfo
de los insurgentes.

A la capitulacién de la fortaleza a manos del comandante Pedro Sainz de Baranda
y del General Miguel Barragan en 1825, los insurgentes lo encuentran en condicio-
nes ruinosas y a poco andar tuvieron que hacer reparaciones. Para 1843 se realizaron
mejoras en las baterias bajas y las de los baluartes del norte, acordes con los avances

de la artilleria, pero los recintos internos yacian en un estado de profundo deterioro.
Seguia entonces ocupandose como prision (ibidem: 25).

Durante finales del siglo XIX y principios del siglo XX se demuelen par-
cialmente las dependencias entre la cortadura de San Fernando y el Muro
de las Argollas y con el material recuperado se levantan los llamados “Ta-
lleres de Maestranza”. Para 1915, a costa de mutilaciones y adiciones los
talleres ocupaban casi todo el castillo.

Con el animo de liberar de esta penosa situacion al monumento y hacer-
lo recuperar la dignidad perdida, Venustiano Carranza decreta la supresion
del presidio, modifica la antigua Casa del Gobernador como residencia
ocasional del Poder Ejecutivo de la Unién y conserva un pequeiio reducto
militar.

El 10 de mayo de 1933 se declara a San Juan de Ulua monumento his-
torico y en 1936 da inicio una larga serie de reparaciones menores que
avanzan a paso mas lento que el deterioro.

En las obras realizadas en San Juan de Ulua, casi hasta el tramonto del
siglo XIX, se utilizaron siempre los materiales y los sistemas decantados
por cuatro siglos de experiencia que demostraron su pertinencia y confia-
bilidad.

Se llevaron a cabo estudios con inclinémetros para determinar los hun-
dimientos, asi como la composicion del subsuelo, el cual es arenoso, prin-
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cipalmente hacia el muro de las argollas y la parte baja del baluarte de San
Pedro, que es la porcién mas antigua de la fortaleza, estd sujeto a un pro-
ceso de asentamiento por la migracion de las arenas que es congénito pero
que se ha exaltado con el dragado del canal de navegacion que lleva al mue-
lle de contenedores, alterando el angulo de reposo en el talud del castillo.
La turbulencia de las propelas de las naves que maniobran en el canal de
navegacion contribuye al deslizamiento de las arenas.

Por esta circunstancia, se optd por hincar tablestacas metalicas a una
profundidad de 18 metros y a seis metros de distancia sobre el mar de las
banquetas oriente, del muro de las argollas y darsena poniente, que inhibe
el impacto del oleaje bajo la cimentacion y ha permitido colmar con con-
creto las oquedades en el subsuelo.

Simultaneamente a esta obra se realizo la exploracién y la restauracion
de los vestigios de la bateria baja de Guadalupe y se emprendio la restau-
racion de las contraescarpas y taludes sobre los canales que mostraban los
sillares de piedra erosionados, las juntas sin mortero y los enlucidos corroi-
dos por la contaminacién del agua de los canales, imputable al trasiego de
productos quimicos en el Puerto y a las descargas de aguas residuales que
drenan de los astilleros aledafnos. Estos arduos trabajos se han realizado en
el subsuelo, bajo el nivel del agua y no son visibles.

En la Plaza de Armas, la arquedloga Judith Hernandez determiné los
niveles histdricos, los cuales han sido de gran importancia para que se pu-
dieran recuperar los espacios abiertos, asi como la disposicion, geometria,
materiales y construccion de los pavimentos en las distintas épocas, datos
que han sido fundamentales para el proyecto de pavimentacion de piedra.

La restitucion de la Plaza de Armas, el patio de San Fernando y el pa-
tio de la Casa del Gobernador se realizé con un piso pétreo que rescata el
caracter de fortaleza, que por primera vez desde el siglo XVIII, permite el
desalojo adecuado de las aguas pluviales, circulacién apropiada de los vi-
sitantes y la realizacion de manifestaciones culturales acordes a los valores
del espacio historico, la creacion de sitios para la contemplacion y el disfru-
te del monumento y su paisaje cultural.

El analisis retrospectivo de la elevacion de las mareas, en el tltimo siglo,
ha permitido definir los niveles, canalizaciones y sistema de desalojo del
agua de lluvia, y no permitir el retorno del agua de mar al interior de la
plaza, con esos datos se determind que la pendiente hacia los extremos de
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las fachadas perimetrales de la Plaza y desalojar, por el paso sur de la Casa
del Gobernador, hasta llegar a un carcamo hundido en la darsena oriente.

Para el empedrado de la plaza se utiliz6 la piedra bola o “chinos” exis-
tente en el sitio, con dimensiones aproximadas de 30 a 40 centimetros de
diametro, con la novedad de que se parti6 por la mitad con disco y cincel,
para que la superficie plana permaneciera como acabado final, en las cene-
fas de los “cuadros”, que evocan los pavimentos del siglo XVIII, con medi-
das de dos toesas? 0 3.892 metros, se utilizd la “laja o cantera arqueoldgica”

Los patios de San Fernando y de la Casa del Gobernador contaban con
algunos andadores en mal estado de loseta de concreto extruido, por los
cuales circulaban con dificultad los grupos de visitantes. La vegetacion
espontanea en estas areas carecia de integracion dentro de un disefio de
paisaje y, sobre todo, algunos arboles crecian cerca del basamento de los
muros de piedra mucara de la fortaleza y amenazaban con provocar dafnos
en la estructura. No existian espacios adecuados de estar y descanso.

La recuperacion del paisaje de estas areas se logr6 con la eliminacion de
la vegetacion parasita que dafaba a la estructura del edificio y las casuari-
nas Casuarina equisetifolia cuyas raices estaban expuestas, el trasplante de
arboles y arbustos que crecian en el sitio sin algun orden o intencién de di-
seflo y, por tltimo, con la plantacion de arboles nativos que ofrecen sombra
a los visitantes y una imagen placentera del sitio.

En la Plaza de Armas se sembraron dos ceibas (Ceiba pentandra) y tres
(Palmas yaguas); en el patio de San Fernando seis tabebuias (Tabebuia ro-
sea) (tres de flor amarilla y tres de flor rosa) y seis cacaloxochitl (Plumeria
rubra). Se colocaron alrededor de los arboles bloques macizos de travertino
fiorito que sirven como bancas para los visitantes.

A un costado del muro de las argollas y del patio de San Fernando se
ordeno un area arbolada para que los visitantes puedan apreciar el paisaje
del puerto y tener un reparo del asoleamiento.

En el patio de la casa del gobernador los niveles de pavimento estaban
profundamente alterados, sin duda, para evitar las inundaciones recurren-
tes en el conjunto se rellenaba con tierra y cascajo.

Diccionario de la lengua Espariola, Real Academia Espanola. Toesa, antigua medida fran-
cesa de longitud, equivalente a 1,946 metros.
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Se han rehabilitado la mayoria de las banquetas, con rellenos para lograr
los niveles de proyecto, se restauraron las guarniciones de granito o mar-
mol fiorito, y la pavimentacion con “cocciopesto” u “hormigdén prensado”

En la fortaleza existen cuatro garitones, localizados en los Baluartes de
San Pedro y San Crispin, los cuales se han restaurado, asi como los garito-
nes de los Lunetos de Nuestra Sefiora del Pilar y de Santa Catarina.

Estos elementos arquitectonicos constituyen una parte indisociable del
caracter fortificado del conjunto, poseen un alto valor constructivo, docu-
mental y testimonial, que nos habla del papel fundamental que ha tenido
San Juan de Ulua en la historia de nuestro pais.

La restitucion del puente de acceso se realizé con elementos de madera
laminada de cedro rojo, en forma de catenaria invertida y con un piso de
deck de madera, su lenguaje arquitecténico es contemporaneo, sin falsear
la imagen con un historicismo.

En una generacién, Veracruz perdié de vista su referente paisajistico
mas sefiero y el escenario de acontecimientos determinantes para el curso
de la historia. En este nuestro tiempo, ahora, en el presente que no es sino
un tramite entre la memoria y el porvenir, debemos actuar para recuperar
las valores de este bien que nos concierne a todos y con esta intervencion
de Salvador Aceves, Saul Alcantara, Carmelina Priego y Carlos Martinez
a San Juan de Ulua se le garantiza la pervivencia para los mexicanos del
manana.
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III. ANTIGUO CONVENTO FRANCISCANO DE SANTA
ANA EN TZINTZUNTZAN, MICHOACAN

Varias crénicas del siglo XVI mencionan las caracteristicas del asenta-
miento purépecha de Tzintzuntzan, las riquezas del cazonci, el paisaje, el
sistema de tributacion y aspectos relacionados con la religion.

Se dice que el proceso de conquista del antiguo centro del poder purépecha co-
menzé en 1522, cuando llegaron las huestes de Cristébal de Olid, y terminé con el

asesinato del Gltimo sefnor purépecha, Tangaxoan I, a manos de Nufio de Guzman
hacia 1529.

Poco después de Olid llegaron los primeros frailes franciscanos, que fueron hos-
pedados en el palacio real de Tzintzuntzan, mientras construian una casa pobre y
una iglesia en el hoy llamado barrio de Santa Ana. Fray Isidro Félix de Espinosa, en su
Crénica de la provincia franciscana de de los apéstoles de San Pedro y San Pablo de
Michoacan, dice que la primera misa se oficio en dicha iglesia con acompafamiento
musical de los purépecha. El sitio original de la iglesia franciscana no duro mucho
tiempo y a la llegada del obispo Vaco de Quiroga en 1538, la sede de la orden se
encontraba ya en un llano cerca de la laguna, aparentemente en el sitio donde luego
se construiria el convento que hoy vemos en pié (Fernandez Villanueva, 2009: 50).

Existen dos pictografias en las que se ilustra la poblacién virreinal y su
paisaje cultural, y algunos monumentos prehispanicos, asi como caminos
y veredas. La mds conocida es sin duda el mapa de Beaumont, que muestra
el cambio de sede episcopal de Tzintzuntzan a Pdatzcuaro; la otra se relaciona
con el cédice “Tzintzuntzan”, referido por Eduard Seler en 1908 (Ibidem: 52).

El poblado de Tzintzuntzan se localiza en la ribera del lago de Patzcuaro
en una superficie de terreno plano, colindante con algunos cerros. El con-
junto conventual se ubica en el centro del poblado y ha sido la generatriz
para la traza de la ciudad, la estructura del paisaje se estructura por la cal-
zada a las Yacatas que une al exconvento y la zona arqueoldgica.

El conjunto religioso estd formado por un amplio jardin del paraiso o
atrio de los olivos, el templo de San Francisco y ex convento de Santa Ana,
cuyas fachadas miran al oriente, junto a ellos se ubica la pequena capilla
abierta, también del siglo XVI.

En la parte norponiente del atrio se levanta el templo de Nuestra Sefio-
ra de la Soledad y junto a él, un antiguo Hospital de Indios, al centro del
espacio abierto, franqueada por unos enormes fresnos Fraxinus excelsior,
existe la unica pila bautismal por inmersion en el pais y una capilla abierta
aislada en su patio.
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Las fachadas del templo de San Francisco y ex convento de Santa Ana
son de estilo plateresco, mientras que en el interior del ex convento se ex-
presa el estilo barroco. El templo de San Francisco fue transformado en el
siglo XIX y por eso su ornamentacion pertenece al estilo neoclasico.

El Templo de Nuestra Sefiora de la Soledad es de caracter barroco, y la
capilla abierta en el patio del Hospital de Indios es plateresca. Los restos
del antiguo Hospital de Indios presenta una arquitectura tipica tradicional
rustica de muros de adobe y tejas de barro, en la actualidad es un taller de
ceramica de gran calidad artistica.

El conjunto fue edificado con piedra de cantera rosada; muros con piedra
volcanica, asi como paredes internas en mamposteria de adobe. La barda
que circunda el atrio fue construida con piedra de laja de origen volcanico,
extraida del derruido centro ceremonial de las Ydicatas. Los petroglifos pu-
répechas o “janamus”, que en purépecha significa grabados, son piedras de
basalto talladas con diferentes motivos paisajisticos y de la vida cotidiana.

En el descanso de la escalera principal del exconvento existe una pintura
mural con la figura del fraile misionero franciscano Jacobo Daciano (1484-
1566), quien llegd a México en el ailo de 1542, era principe de la Casa Real
Danesa y dejo su investidura para dedicarse a la evangelizacion, posterior-
mente se dirigié a Michoacan instaurdndose en Tzintzuntzan.

A partir de Tzintzuntzan, Jacobo Daciano recorrié Michoacéan para fun-
dar pueblos y evangelizar. Se destacé por su obra social a favor del lugar pu-
répecha, como defensor de sus derechos y su trato igualitario, de la misma
manera que Vasco de Quiroga.

El claustro del exconvento es de traza cuadrada, de dos pisos, donde a
su alrededor se encuentran distribuidas las diversas habitaciones, este se
forma por cuatro arcos de medio punto en cada uno de sus lados, sus co-
rredores tienen techo de vigueria de madera, y en las esquinas se aprecian
cubiertas de madera a manera de alfarjes, estilo mudéjar. Los muros de los
corredores presentan pintura parietal que data del siglo XVII y XVIII.

El convento tenia problemas estructurales serios, el estudio de mecanica
de suelos arrojo que el exconvento se estaba desplazando hacia la zona del
lago, debido a que la humedad en el subsuelo funge como lubricante.

El proyecto de restauracion contempld la restitucion de la vigueria de
madera, tanto de entrepiso como de cubierta, para evitar el deslizamiento
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de la estructura se hincaron cuatro micropilotes en cada una de las colum-
nas, se repuso la geometria de las columnas, se liberd el claustro de vegeta-
cion parasita y se descubrieron sus niveles originales.

La recuperacion de la imagen de jardin del paraiso en el claustro consis-
tid en definir la geometria de los cuadrantes por la ubicacion de las colum-
nas y del plinto del claustro, asi como de los canales de drenaje, se dispuso
de un pavimento pétreo, cuyo despiece estd inspirado en los alfarjes de las
esquinas del claustro, en el centro de cada cuadrante se plantaron cuatro
naranjos agrios (Citrus auriantum var. Amara), sus cajetes con piedra de
rajuela son los unicos permeables al agua de lluvia, de esta manera no se
creara una capa de vapor y asi evitar la humedad en el subsuelo.

El jardin atrial o jardin del paraiso es el mayor espacio primigenio del
conjunto conventual, ostenta una disposicion geométrica idéntica al gra-
bado del atrio franciscano, del siglo XVI, de fray Martin de Valadéz con-
formado por una amplia superficie de terreno plano ajardinado, con un
caminos profesionales de piedra que distribuyen al visitante a los espacios
del recinto, como los son al frente y en la parte central el templo de San
Francisco y el contiguo exconvento de Santa Ana, al norponiente con el
templo de la Virgen de la Soledad y el anexo antiguo Hospital de Indios.

El atrio esta limitado por una barda edificada con piedra laja de origen
volcanico, extraida en la época colonial de la zona arqueolégica de las Yd-
catas. El atrio cuenta con tres accesos, el mas importante esta conformado
por un arco de medio punto que da a una plazoleta frente a la calle prin-
cipal de Tzintzuntzan, otro acceso en el lado norte que comunica con una
calle secundaria, y otro al norponiente junto al templo de la Soledad.

En el atrio se conservan unos arboles de olivo centenarios, (Olea euro-
pea), que segun la tradicién, fueron mandados plantar por Vasco de Qui-
roga, primer obispo de Michoacdn, a mediados del siglo XVI. Los arboles
presentan gruesos troncos con una arquitectura bioldgica dramatica. Asi
mismo, alrededor del jardin, junto a la barda atrial, se localizan nichos de
piedra que marcan las estaciones del viacrucis que es escenificado durante
la Semana Santa.

La cruz atrial del exconvento se localiza en el centro del atrio sobre el
camino que conduce al templo de San Francisco, esta edificada en piedra y
se encuentra conformada por un basamento cuadrangular como base don-
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de se levanta una cruz labrada con simbolos pasionarios de Cristo, esta
fechada con el afio de 1764.

Hasta antes de la intervencion del afio 2011 los olivos no habian sido su-
jetos a ningun mantenimiento fitosanitario, todos presentaban un aspecto
de deterioro y decadencia, a pesar de la carga historica que detentan.

La fitopatologia de los olivos centenarios era la invasiéon de plantas epi-
fitas, enfermedades en los tallos y presencia de polilla, ramas secas, enve-
. . . . 7 « b2 <« X »
jecimiento de las ramas verdes, existian “chupones” o “hijuelos” en las base
de los troncos, otro problema toral eran los arriates de piedra en la base de
los troncos de los olivos, lo cual provocaba que las raices se desarrollaran
en forma concéntrica y se convirtieran en raices ahorcadoras, por ende
dificultad en proveer de nutrientes, agua y oxigeno al arbol.

La intervencidn consistio en la realizacion de podas de saneamiento,

. . . .7 <« » « s> »
cepillado de ramas y troncos, eliminacién de los “chupones” e “hijuelos”,
sellado de cortes, control y prevencidn de plagas y enfermedades, protec-
cion de tallos secos contra pudriciones y polilla, podas de formacion de las
frondas de los arboles.

En cada una de estas acciones se trabajo con la comunidad, se especia-
lizaron a jardineros para que a posteriori puedan llevar a cabo el manteni-
miento fitosanitario de los olivos centenarios.

Tzintzuntzan ha sido uno de los primeros ex-conventos en donde se
utilizé la tecnologia del escaner laser, cuyo estudio definié la morfologia de
las raices y determinar la manera de retirar los arriates de piedra y darles
calidad de vida a las raices, a la eliminacion de los muretes de piedra se
colocaron, a cada arbol, estacas de madera, a manera de proteccion de las
raices, a futuro se pudriran las estacas, de esta manera los troncos de los
carboles volveran a surgir del suelo y sin protesis.

Para contener el espacio sagrado del atrio y para evitar las disonancias
paisajisticas que deterioran el patrimonio de visuales se restableci6 la altura
de las bardas de piedra atriales.

Se rehabilitaron todas las plazoletas de ingreso y de la cruz atrial, asi
como los caminos procesionales, con la técnica indigena de la rajuela de
piedra, para devolverle el caracter sagrado de un jardin del paraiso.

Se restaurd la capilla abierta del conjunto de la Soledad y se esta reali-
zando un proyecto de recuperacion y puesta en valor de la pila bautismal
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por inmersion, unica en México, se construira un jardin de herbolaria, el
huerto de los olivos, servicios, un taller de herbolaria tradicional y un mu-
seo de visita de alfareria.

El proyecto continua por la calzada a la zona arqueoldgica de las Ydca-
tas, para unir peatonalmente estos dos espacios sagrados, el exconvento del
siglo XVI y el paisaje relicto del siglo XIV.

El plan maestro y el proyecto de restauracion se realizaron con el apoyo
de la comunidad y el Centro Comunitario de Tzinztuntzan, bajo la direc-
triz de Salvador Aceves, Saul Alcantara y Esmeralda Aureoles, por la comu-
nidad Tania Calderén y Filiberto Villagémez.

IV. EL ESPACIO FUNDACIONAL DE LA CIUDAD DE
MEXICO

El mapa de Upsala muestra la cruz que se hace clara con calzadas que se encuen-
tran al pie del Templo Mayor. En las primeras imagenes del siglo XVI, aparecen ya los
edificios mds relevantes como la Catedral, el Palacio Nacional, la calle de Tacuba y
la acequia al sur de la plaza.

La division realizada a la ciudad en 1665, otra vez refuerza en el plano la encru-
cijada de la que parte la traza de Alonso Garcia Bravo, es decir que toma las mismas
lineas de la ciudad prehispanica, y de ahi hace un parcelario de manzanas rectangu-
lares y calles paralelas en los dos sentidos.

En el biombo de Pedro de Arrieta, que se encuentra en el Museo Nacional de His-
toria, en el Castillo de Chapultepec, se aprecia la persistencia de la traza; asi como
la construccién del Seminario, que se levanta en lo que hoy es la Plaza del mismo
nombre, también conocida como Plaza Gamio (Alcantara; Aceves, 2010:49).

En una sobreposicion de Tenochtitlan con la ciudad actual nos damos
cuenta de lo diminuto que es el predio descubierto del Templo Mayor, en
relacion con la extension de la ciudad contemporanea.

Al plano de Marquina que ha sido nuestra mejor referencia de la ciu-
dad soterrada, se le debera hacer un ajuste con la informacién generada
de las recientes excavaciones, porque no contaba con evidencias tangibles
la verdadera dimensién de la ciudad prehispanica y su representacion la
hizo con base en las descripciones del siglo XVI y en los escasos sondeos
conocidos en su tiempo.

En una interpretacion de como eran los dos recintos que coronaban el
Templo Mayor, es muy interesante ver que entre los dos, el sol del equi-
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noccio iluminaba el pie de la piramide; justamente en el sitio donde se en-
contro recientemente, en octubre del 2006, el monolito de Tlaltecuhtli, una
lapida maravillosa, la Gnica que por las circunstancias en que fue hallada
conserva su pictografia.

El altorrelieve se ha sometido a un laborioso proceso de restauracion
para la fijacion de sus pigmentos y, posteriormente, situarla en el lugar que,
desde la década de los cincuenta del siglo pasado hasta su demolicion, se
conocia como la Casa de las Ajaracas. La colocacion de la lapida requerira
de una construcciéon que garantice su conservacion, permita la exhibicion
del bien cultural y recupere los paramentos urbanos.

Lo que nos da ocasion para hacer una propuesta arquitectonica, pensa-
da por Francisco Serrano, que vaya mucho mas alla del capelo, mas alla de
la presentacion museografica de esta pieza Unica; sin duda esta edificacion
trascendera como un elemento cualificado del paisaje urbano.

De cualquier manera, la plaza Gamio tiene que ser modificada. Inicial-
mente los arqueodlogos suponian que por simetria axial encontrarfan unos
vestigios como los que se encuentran debajo de la casa del Apartado, y
que tendria en espejo otro tanto hacia el sur. Pero, este supuesto se ha vis-
to modificado por las alteraciones imputables del Sistema de Transporte
Colectivo Metro y otras construcciones e instalaciones subterraneas. Las
excavaciones realizadas, por la oficina de arqueologia urbana del INAH,
recientemente han dado a la luz nuevos vestigios prehispanicos, lo que da
la oportunidad de emplazar bajo esta plaza el acceso al Museo de Templo
Mayor y acceder a la cota que entraron los espafioles al recinto prehispani-
co, seguramente sera inaugurado este afio de 2014.

Hubo en el periodo de Tlaltecuhtli una escalinata que llega a la altura
del piso que hollaron los conquistadores, es la escalera por la que subieron
blandiendo sus tizonas contra los mexicas, es en este lugar donde se pre-
tende hacer un cambio en la cota de observacion con el cual se pueda tener
la sensacion de partir del nivel de la antigua plaza para ascender al Templo
Mayor, lo que le dara otra lectura a la zona arqueolédgica que hoy no se
puede apreciar desde las calles adyacentes. Después se repondra la plaza y
se esta trabajando para que la calle de Argentina se convierta en una via de
transito peatonal y también recuperé sus paramentos historicos.
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De este plan maestro, la Conservaduria de Palacio Nacional ha retoma-
do el proyecto de la plaza, de la fachada poniente del Palacio, la cual ha sido
terminada para las celebraciones del Bicentenario.

Las soluciones han sido desarrolladas por un equipo interdisciplinario,
entre los que destacan Salvador Aceves, Saul Alcantara, Francisco Serra-
na, Ricardo y Victor Legorreta, la asesoria de reconocidos protagonistas
del escenario arquitecténico contemporaneo como Rafael Moneo, Carmen
Anén, Guillermo Vazquez Consuegra de Espana; Carlo Aymonino y Bruno
Gabrielli de Italia, con la finalidad de recuperar esta zona tan importante
de la ciudad de México.

Existen varias propuestas y ensayos que las autoridades de Gobierno del
Distrito Federal estan acuerdo en realizar. Hay otros ejes por desarrollar,
por ejemplo, el catalejo que se forma frente a la Suprema Corte de Justicia
hasta la Casa de Tlaltecuhtli; pensamos que debe estar conducido por una
calzada de arboles de fresnos (Fraxinus udhei) y llegar hasta el frente de la
Catedral, del lado donde esta la primera casa de la Universidad.

Una propuesta es hacer un paseo arbolado de fresnos junto a la facha-
da principal del atrio de catedral para evocar el Paseo de las Cadenas. Las
plazas seguiran siendo pétreas, y no de concreto estampado, divididas con
bolardos retractiles. La conduccién del trafico es un tema que estan es-
tudiando las autoridades del Gobierno del Distrito Federal, con el fin de
encauzar el trafico vehicular al lado del portal de las flores, para liberar a la
catedral y el Palacio del flagelo automovilistico.

La alternativa que se ha propuesto, para el lado oriente de la Catedral,
donde hoy se encuentra una fuente con la escultura de fray Bartolomé de
las Casas que en realidad es una obra desproporcionada y de incierta ca-
lidad estética que ha estado, sitio donde estuvo el Colegio de Infantes y el
antiguo Seminario, demolido en los afnos treinta, se pretende enfatizar el
eje norte-sur de la Catedral en la parte central con cedros de San Juan (Cu-
pressus benthami o lucitdnica). En nuestro pais estos arboles se utilizaron
en los atrios de las iglesias durante los siglos XV1, son un simbolo mariano.

Deseamos ponderar la forma que tenia el patio del Colegio de infantes,
con cuatro arboles de la especie liquidambar (Liquidamabar styraciflua) y
con plantas crasuldceas en la parte inferior como cubresuelos, cuya ubi-
cacion estara regida por las directrices de los diferentes ejes que tiene la
Catedral y las antiguas trazas del Seminario.
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El objetivo de integrar la vegetacion nativa es para enfatizar los episo-
dios arquitectdnicos como la portada renacentista que estd en el eje de la
fuente.

Son varios edificios los que se deberan reponer, el de Ajaracas y Cam-
panas y el que esta en contacto, por el lado norte, con el edifico de la calle
Seminario nimero 8 y otro anexo para servicios del Templo Mayor, estos
ultimos plasmados en un anteproyecto por Ricardo y Victor Legorreta.

Actualmente hay unas indecorosas techumbres de lamina en la zona
arqueologica, que fueron necesarias para la proteccion de los estucos y
pictografias, en la década de los setenta, hace falta proyectar otro tipo de
cubiertas, visualmente menos agresiva, quizas a mayor altura. Actualmente
se esta haciendo un andlisis de como se puede resolver este problema, sin
estorbos visuales que propicie el disfrute del monumento y del paisaje ur-
bano inmediato.

Otra de las partes, en las que interviene el plan maestro es en la con-
formacion de un guién cientifico botdnico al interior del Palacio Nacio-
nal, en esos jardines que han evolucionado a lo largo de tres siglos y que
actualmente se tienen los datos historicos para poder evocar lo que era el
primer jardin botanico, el jardin de la emperatriz y hacer un homenaje al
protomédico Francisco Hernandez, primer expedicionario de boténica en
la Nueva Espaiia.

Vicente Cervantes, quien fue el primer director del jardin botanico en
1787, hizo un herbario, en el cual podemos encontrar alrededor de 85 mus-
gos y la clasificacidon de otras especies.

El jardin de la época del emperador Maximiliano puede ser rememora-
do con el hallazgo del herbario de Dominik Bilimek.

A MANERA DE CONCLUSIONES

Cada uno de los paisajes culturales recuperados tiene una metodologia
comun para llevar a cabo una intervencion filoldgica, desde el punto de
vista del palimpsesto formado por cada uno de los sitios, se estudié a pro-
fundidad la historia documental y la iconografia, privilegiamos las fuentes
primarias. La interpretacion de estos datos se llevo a cabo, a la luz de los
vestigios, el paisaje y arquitecturas que permanecen hasta nuestros dias.



Recuperacion y puesta en valor de paisajes culturales en México 365

Ha sido crucial el analisis de la arquitectura del sitio, ya que lo entende-
mos como un documento que hay que saber leer y desentrafar para poder
hacer las hipoétesis de intervencion.

La arqueologia nos permite eslabonar los datos histdricos e iconografi-
cos, con los diferentes periodos de construccion de los paisajes culturales y
asi poder plantear la intervencion sin falsear la historia del sitio.

La diferencia de actuacion, en cada sitio, se encuentra en las tecnologias
de consolidacién arquitecténica, se adoptaron los materiales y sistemas
constructivos tradicionales o artesanales, las nuevas tecnologias se aplica-
ron a la consolidacion de las estructuras, para devolverles su capacidad de
carga y para el levantamiento con la tecnologia del escaner laser.

Las propuestas de nuevas arquitecturas, de estructuras, de espacios
abiertos, elementos de ornamentacion se concibieron con un caricter con-
temporaneo, pero basados en las trazas histdricas, sin negar nuestro tiem-

po, no se realizaron historicismos los cuales desvirtuan el valor patrimonial
del bien.

La vegetacion que se planted fue la nativa o endémica, en su defecto
aquella que tiene una razon de ser historica en el paisaje.

Aunque se tienen convergencias en la recuperacién de los tres sitios,
cada uno se trata con determinada singularidad y los que intervenimos en
estos paisajes culturales tratamos de no agregar un trasto mas, sino enfati-
zar los valores historicos y ambientales, sin modificar el documento fisico
del paisaje.
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INCERTIDUMBRE Y ARRAIGO EN LA
CONSTRUCCION SOCIAL DEL TERRITORIO EN
LA COLONIA BOSQUE BELEN DE LAS FLORES

Luis LLANOS HERNANDEZ!
MARTHA ELENA BANUELOS?

I. INTRODUCCION

El presente ensayo tiene como propdsito mostrar las sucesivas transfor-
maciones del territorio en la colonia Belén de las Flores al poniente de la
ciudad de México, en la Delegacién Alvaro Obregén, a partir del paisaje y
de las percepciones de la incertidumbre y el arraigo de sus pobladores. A
través de estos conceptos se ubican distintos momentos en la historia de
este asentamiento y, al mismo tiempo, se recupera la construccion social de
este territorio como uno de los innumerables senderos que posibilitaron la
conformacion de la ciudad de México.

I1. LOS PRIMEROS CAMBIOS

En el curso de la época colonial, los hispanos avecindados en la Nueva
Espafia introdujeron nuevas formas de produccion vinculadas a los obra-
jes y la agricultura, con ello el modo de vida de la poblacion nativa fue
transformandose y los territorios mesoamericanos adquirieron una nueva
fisonomia social y econdmica. Muy pronto las caidas de agua, los rios, los
bosques y los pobladores fueron integrados a los nuevos sistemas de pro-
duccién; una nueva percepcion proveniente del viejo continente sobre el
uso de los bienes naturales fue imponiéndose sobre la vision sagrada que la
poblacién indigena tenia sobre la naturaleza.

Entre los actores que viajaron al Mundus Novus con ideas distintas a las
de la mayoria de los hispanos que venian en busca de riqueza a costa del

! Profesor-investigador en la Universidad Auténoma Chapingo.

Profesora titular del departamento de sociologia de la Universidad Auténoma Metropo-
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trabajo indigena, se encontraban los frailes de las distintas drdenes reli-

giosas. Vasco de Quiroga, antes de ser nombrado obispo, en su funcion de

oidor de la Audiencia de México fundd el Hospital de Santa Fe al poniente
de la ciudad de México con el propésito de atender a los indigenas:

En el extremo occidental del Valle de México se establecid, gracias a los proyec-

tos de Vasco de Quiroga, hacia 1530, el pueblo-hospital de Santa Fe, construccién

y asentamiento donde se notan las lineas del pensamiento humanistico de Quiroga,

quien estuvo inspirado en el modelo que presenté Tomas Moro en su Utopia. El

pueblo estuvo habitado por indigenas nahoas y otomies, quienes siguieron una serie

reglamentos establecidos por el fundador. La primera tarea que tenian que cubrir los

naturales era la alfabetizacién para aprender la doctrina cristiana, tanto en castellano

como en su propia lengua, y después ensenarla al préjimo: igualmente los habitantes

de Santa Fe se dedicaron al cuidado de los enfermos: nifios abandonados y ancianos,

pobres y huérfanos que llegaban de otras regiones, a dicho lugar (Curiel, 1996: 26).

Con el paso del tiempo, las tierras que albergaron el pueblo-hospital
de Santa Fe, también se abrieron para el surgimiento de nuevas activida-
des econdmicas que buscaban beneficiarse de las condiciones naturales del
lugar. En el siglo XVII aprovechando el cauce de los rios se inici6 la cons-
truccion de varios molinos que dieron continuidad a la reconfiguraron del
territorio, iniciada con la edificacion del pueblo-hospital de Santa Fe.

El Molino de Belén de las Flores fue fundado por Juan Rodriguez de Cartagena
con 400 varas de tierra en la barranca de Santa Fe, que le otorgé, el 29 de Agosto de
1725 el Virrey Marqués de Casafuerte con una merced de agua del Rio de Santa Fe,
fue famoso por su mecanismo, y amplitud de sus trojes y hospederias. En 1742 pasé
a manos de los jesuitas, posteriormente, fue convertido en fabrica de papel, sien-

do finalmente destruido. (Monograffa elaborada por la Delegacién Alvaro Obregén,
1994:119-120).

El molino de Belén es uno de los primeros molinos que surgié bajo el
sistema de la hacienda-fabrica debido al impulso derivado de las reformas
que la Corona establecid con el fin de reorganizar la vida econémica y po-
litica de las colonias en el continente americano, el molino de Belén “ejem-
plifica con profundidad esta paulatina transformacion del paisaje agrario
de las Haciendas en Molinos y Fébricas a lo largo del siglo XIX y los com-
plicados mecanismos de acumulacion de capital y estrategias de negocios
que conservaron una fuerte continuidad en el siglo que va, de las Reformas
Borbénicas a la expansion del Porfiriato” (Morales, 2004).

El uso del agua proveniente de los rios del poniente del Valle de México
ya no fue solo para el consumo humano como acontecia en la época pre-
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hispanica, ahora también fue utilizada por los obrajes y los molinos que se
construyeron en esa parte de la ciudad.

El acueducto de Santa Fe, a lo largo de la época colonial tuvo permanente man-
tenimiento en su construccion, y diversas autoridades se ocuparon de mejorar y con-
servar tan necesario medio de suministro a la ciudad de México para el reparto del
agua a las fuentes y casas particulares, pero también era vital su existencia porque los
obrajes necesitaban el liquido en sus actividades manufactureras. Ademds, cerca de
los manantiales se establecieron fabricas como la de Belén (de papel), los molinos de

Santo Domingo (productores de pan) y la fabrica de pélvora de Santa Fe, quienes sin el
abastecimiento a sus molinos no podian echar a andar sus maquinas (Curiel, 1996: 26).

Las nuevas actividades econémicas transformaron el viejo paisaje prehispa-
nico por otro mas articulado a la economia mercantil. Con ello se introdujeron
otras técnicas que sirvieron para producir los alimentos y toda clase de bienes
materiales que requeria la poblacion avecindada que llegaba del otro lado del
Atlantico. Este proceso de transformacién social auspiciado por las politicas
dispuestas por la Corona también incidieron en la mutacién social del nuevo
territorio. Otro tipo de actividades que también se desarrollaron en esta parte
periférica de la ciudad fue la producciéon de polvora para el ejército de la Coro-
na espafola. La construccion de la fabrica de pélvora, conocida como la Real
Fabrica, fue otra de las obras que participd en la transformacién social y econo-
mica del territorio. Posteriormente, en el siglo XIX, el antiguo molino de Belén
sera convertido en una fabrica de papel por otro inversionista que pretendié
aprovechar las condiciones del lugar, la cercania con la ciudad y la demanda de
papel para las diversas actividades en la ciudad.

Desde los primeros afios de su fundacién en 1780, los intereses tanto de la Co-
rona espafnola como del gobierno de la Nueva Espafia, se centraron en perfeccionar
el explosivo y cada uno de los componentes de este, es decir, el salitre, el azufre y el
carbén. Algunos directores de la fabrica se preocuparon mas por producir el explosi-
vo, y olvidaron los riesgos de los operarios al manejar el material de alto peligro. Lo
importante fue mantener y cuidar de la pélvora, dejando a la zaga las medidas pre-
ventivas para sofocar un incendio y los danos que sufririan los trabajadores. Disefar

y construir una fabrica en la barranca del pueblo de Santa Fe implicé transformar el
espacio fisico y social de dicho pueblo (/bid.: 8).

El acueducto, el molino de trigo, la fabrica de papel y la fabrica de ex-
plosivos, son objetos distintos, construidos socialmente en momentos di-
ferentes y dan forma a las diversas capas geosociales (Hiernaux, 1999) que
indican la edad de ese lugar, muestran la transformacion sucesiva de un
paisaje a través del cual es posible conocer la articulacion del espacio y el
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tiempo donde el espacio se va adaptando o transformado en funcién de las
técnicas que se van introduciendo.

Santa Fe fue paso obligado para los viajeros que iban camino a las minas de
Michoacan; de viaje a Toluca y sus alrededores como Tenango, Malinalco, Chalma,
Tenancingo, etc. Ante el frecuente transito por sus calzadas, se establecié una posada
gracias al permiso que otorg6 en 1542 el virrey Mendoza. El contar el pueblo con
una posada también implicé percibir mas ingresos para la comunidad y, desde luego,
brindar trabajo a algunos moradores. Los transetintes que iban ya fuese de la ciudad
de México, del pueblo de Tacubaya, de Mixcoac o de San Angel hacia Toluca, o
inclusive hasta las minas de Taxco, hacian escala en Santa Fe, para luego continuar
el paso y registrar sus mercancias en la garita de Cuajimalpa. Detenerse en Santa Fe
era todo un espectaculo por la majestuosidad del acueducto, las aguas cristalinas
que brotaban de sus fuentes y el regocijo que brindaban los sauces, fresnos y cedros.
Ese paisaje natural enmarcé no solo al pueblo del mismo nombre, sino también a
la fabrica mds préspera en su género durante la colonia, la de pélvora de Santa Fe,
dada la existencia de una serie de materias primas estratégicas para la elaboracién de
dicho producto como el agua y el carbén (Ibid.: 25).

En el paisaje que va reconstruyéndose en el curso del tiempo en lo que
hoy se conoce como Belén de las Flores, se resignificard una y otra vez la
funcion de los objetos naturales y de los objetos creados artificialmente por
la mano del hombre. En esta perspectiva, el paisaje ya no serd percibido
unicamente a través de la estética, la vision sobre la naturaleza ha cam-
biado, pues ahora “el paisaje presupone no solo la modernidad, sino tam-
bién la domesticacion de los montes, su inclusion en la ecimene, que solo
tuvo lugar, precisamente, entre los siglos XVIII y XIX”. (Farinelli, 2009:43).
La electricidad y los motores estaran ahora presentes para emprender una
nueva forma de apropiacion del espacio. A mediados del siglo XIX, la fabri-
ca de papel de Belén de las Flores:

Fue establecida por D. Guillermo S. Benfield quien eligié un lugar de condicio-
nes naturales apropiadas, con grandes caidas de agua que producian una fuerza
de 150 caballos, y eso sin aprovechar mds que 460 pies clbicos por minuto de la
liquida corriente. Eran cuatro las caidas de agua: desde 150 pies desciende unay las
otras de 56, 44, y 20 pies, lo que deja suponer la inmensa fuerza motriz de que en
aquel lugar podia disponer para otras industrias ademas de la de papel ya instalada.
La produccién de papel era de tres toneladas por dia, que era superada en muchas

ocasiones por la demanda (Monografia elaborada por la Delegacién Alvaro Obregén,
1994: 144).
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Figura 1. Ubicacion de Belén de las Flores en el plano de la Ciudad de México
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Fuente: Imagen del Archivo de Arquitectos Mexicanos, Facultad de Arquitectura de la UNAM. Fondo
Augusto Pérez Palacios.

III. LA COLONIZACION EN BELEN DE LAS FLORES

La barranca donde hoy esta asentada Belén de Las Flores forma parte de
un conjunto de barrancas que caracteriza a Santa Fe y es la continuacion
de la zona boscosa de Chapultepec, este lugar donde la memoria de los
habitantes pasara de generacion en generacion constituye el espacio trans-
formado a través del tiempo. En el periodo colonial la fabrica de pdlvora
de Santa Fe sufri6 varios incendios y qued¢ inutilizada al igual que la pri-
mera fabrica de pdlvora construida en Chapultepec; por tal razén, en 1910
la fabrica de Santa Fe fue abierta nuevamente por el gobierno de Porfirio
Diaz. Su reapertura fue parte del proceso de modernizacion del pais que
emprendi6 aquel gobierno, lo que implicé el surgimiento de nuevas rela-
ciones sociales que le imprimieron una configuracion diferente al espacio.

Paisaje y espacio no son sindnimos, son dos conceptos que poseen con-
tenidos diferentes y que permiten analizar la realidad desde perspectivas
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diferentes. “El paisaje es el conjunto de formas que en un momento dado,
expresa las herencias que representan las sucesivas relaciones localizadas
entre hombre y naturaleza. El espacio es la reunién de esas formas mas la
vida que las anima” (Santos, 2000: 86). El paisaje nos permite conocer el
pasado a través de los objetos naturales, de los objetos artificiales y de las
relaciones sociales que les crearon, mientras que el espacio es ese pasado
mas la vida social del presente, es esa union del presente que contiene un
pasado social que se niega al olvido.

Después de la muerte de Don Guillermo S. Benfield, el predio queda en posesién
de su esposa y de sus hijos, estos deciden vender el predio. Los terrenos donde hoy
se ubica la Colonia Belén de las Flores, forman parte del predio (1,900, 000 m?) que,
en 1910, adquirié el gobierno federal, después de muchos litigios y como parte de
la politica que buscaba restaurar el Bosque de Chapultepec. En 1954 se destiné a la
SCOP (desde 1960 SCT) una fraccion del predio (323,961.93m?) y en 1962 se desti-
naron a la SOP 249,151.24 m?, dependencia que en 1976 pas6 a ser SAHOP. En la

década de los 80 (1984) la SCT entregd los terrenos a la SEDUE para la construccién
de su sede (Monografia elaborada por la Delegacién Alvaro Obregdn, 1994: 146).

Las sucesivas transformaciones del paisaje no solo describen un cambio
en la forma en que se utilizan los recursos de la naturaleza y de los objetos
creados para su articulacion a los nuevos sistemas productivos, la transfor-
macion del paisaje también muestra el cambio en las relaciones sociales.
Es a través del paisaje como puede analizarse el pasado de un lugar, la re-
construccion de las diversas formas materiales y sociales de los grupos so-
ciales que habitan un espacio. El paisaje natural fue transformado a partir
de la construccion del pueblo-hospital de Santa Fe, la vision mercantil en
la época colonial llevo a la construccion de los molinos de trigo, posterior-
mente la fabrica de polvora y la fabrica de papel introdujeron las relaciones
de peonaje que seran continuadas por el gobierno de Porfirio Diaz para
finalmente ser abolidas por el movimiento armado de 1910. Estas trans-
formaciones sucesivas del paisaje surgen desde la perspectiva del control,
del dominio y de la explotacidn, pues seran los particulares los interesados
en la construcciéon de las obras sefaladas. Sin embargo, a principios del
siglo XX, estas tierras dejaran de ser propiedad privada para convertirse en
propiedad federal al ser adquiridas por el gobierno de Porfirio Diaz, quien
orden¢ la rehabilitacion de la vieja fabrica de polvora y la puso nuevamente
en funcionamiento como parte de los festejos del centenario de la Indepen-
dencia de México.
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Alo largo del siglo XX, la relacion entre el estado mexicano, propietario
de la fabrica de polvora y de las tierras circundantes con los escasos pobla-
dores que las habitan cre6 una situacion inédita. Si bien en el pasado los
habitantes vivian en predios que no eran propios, que les eran facilitados
por los duefios de las haciendas y fabricas; cuando el gobierno de Porfirio
Diaz comprd la fabrica de papel y una amplia franja de tierras con el fin de
preservar el bosque de Chapultepec, los habitantes empezaron a vivir en
una condicién de ilegalidad tolerada. La ocupacion de Belén de las Flores
ocurrié como un proceso de apropiacion ilegal, estos habitantes no fueron
expulsados a pesar de estar asentados en tierras federales, se les permitié
vivir ahi, varios de ellos eran trabajadores de la fabrica de pdlvora o bien de
la Secretaria de Comunicaciones, a partir de mediados del siglo XX cuando
algunas oficinas de esta dependencia se instalaron en lo que fue la fabrica
de papel. Este vinculo entre los habitantes de Belén y el gobierno federal se
constituyd en una relacién de larga duraciéon que se mantendra a lo largo
del siglo XX y las primeras décadas del siglo XXI.

Belén de Las Flores se convirtié en un espacio donde lalégica de la orga-
nizacion social fue establecida por los administradores que resguardaban
las instalaciones de las oficinas del gobierno federal; mientras tanto, los ha-
bitantes al carecer de la fuerza, la autoridad y la legalidad para darle rumbo
a este espacio, aceptaron hacer su vida en una mezcla de incertidumbre
provocada por habitar un predio que no era propio y los deseos de alcanzar
una vida mejor. En este espacio los pobladores, que en los afios cincuenta
no pasarian de 200 habitantes, viven en caserios de manera dispersa, en
Belén no hay calles, solo veredas que les permiten comunicarse entre si.
Al carecer de la propiedad del suelo, la incertidumbre que implica la posi-
bilidad de que los desalojen en cualquier momento, no representé ningun
obstaculo para que levantaran sus viviendas improvisadas, compraran sus
enseres, pero sobre todo, que lograran establecer una relacién de vecin-
dad, amistad y relaciones de parentesco. Con ello humanizaron el espacio
y construyeron un territorio resultado de las relaciones sociales desarrolla-
das a través de varias generaciones que aceptaron vivir en una condicion
incierta pero que al mismo tiempo, les dio la posibilidad de construir pau-
latinamente su propio territorio.
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IV. DEL EDEN AL ESPACIO HABITADO

El espacio social es “el territorio usado, son objetos y acciones sinénimo
de espacio humano, de espacio habitado” (Santos, 2000:16). Para conocer
la transformacion del espacio se recurri6 a la entrevista como recurso me-
todoldgico, como medio para evocar a “la memoria como productora de
imdgenes, es decir como reactualizaciéon del espacio y el recuerdo como
operacion para nominar” (Licona, 2001: 227). En los recuerdos, la ranche-
ria como lugar de encuentro entre los pobladores va a sucederle la imagen
incompleta de un caserio, un lugar sin zé6calo, iglesia o presidencia muni-
cipal, Belén se ira poblando paulatinamente, pero sin alcanzar la figura de
pueblo, toda vez que sus habitantes no son propietarios de la tierra. Du-
rante la década de los cuarenta y cincuenta del siglo pasado, la ciudad de
México es todavia un lugar distante, 10 o 12 Kilémetros a la redonda no
hay asentamientos importantes que se relacionen con Belén de Las Flores;?
asi, mientras que la ciudad vive un acelerado proceso de transformacion
urbana y de las actividades econémicas que la dinamizan, en este lugar, el
cual forma parte del perimetro de la ciudad, la vida semi-rural continua
reproduciéndose sin que grandes sobresaltos.

La ciudad estaba cambiando pero el pueblo no, no existia practicamente la Dele-
gacion Alvaro Obregdn, no existian muchas de las delegaciones, era completamente
despoblado, arboles, vegetacion, pasto, podiamos caminar 10 kilémetros para el Sur,
10 kilémetros para el Norte y no habia nada, las Lomas de Chapultepec no existian,
Chapultepec no existia, la segunda seccién, perdén, la tercera tampoco, no habia
poblacién, yo creo que la poblacion de esa zona se inicia como en la década de los

sesenta (Javier Rojas Estrada, entrevista realizada por Luis Llanos; Martha Bafiuelos,
12 agosto, 2011).

El paisaje semi-rural que tiene como referentes la fabrica explosivos y la
vieja fabrica de papel, se ird transformado paulatinamente por aquellos que
decidieron habitarlo, sera un espacio vivido, un espacio apropiado a través
del cual los pobladores formaran su propia identidad. No son propietarios
de la tierra donde viven, no asumen la figura de campesinos, aunque varios
de ellos son portadores de la cultura rural y el conocimiento para cultivar

Varios entrevistados mencionan la existencia de un pequefo tren que partia de Tacubaya
hasta los linderos de la colonia, era usado para transportar al personal de la industria mi-
litar que trabajaba en la fdbrica de explosivos, asi como alimentos para la poblacién que
vivia en direccion hacia Santa Fe y Toluca.
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la tierra, son posesionarios del predio que habitan, no duefios de él. Hasta en-
tonces nunca tuvieron un documento que legalizara su estancia, simplemente
recibieron el permiso y la aceptacion de los administradores en turno de las
oficinas de gobierno. Asi, este espacio socialmente se va formando mediante
los actos de la razén y de la subjetividad, presentes en sus habitantes. El deseo
por alcanzar una vida mejor se entremezcla con la incertidumbre que asume
una connotacién individual, familiar y social. Las relaciones de comunidad,
vecindad y de solidaridad son las que atentian la incertidumbre que provoca
la inseguridad de no ser propietarios del lugar que habitan. La percepcion
de incertidumbre siempre abre al menos dos posibilidades que la razén y la
subjetividad les indican, salir de este lugar para buscar otro futuro; o bien
permanecer en el mismo, arraigarse a él, apropiarse de Belén y hacerlo suyo
como un espacio habitado, un espacio vivido, donde la vida privada y social
de sus pobladores iran formando la identidad en Belén de Las Flores. No son
invasores que se apropian violentamente de un espacio, son trabajadores de
la fabrica, avecindados, inmigrantes, viajeros en ruta, albaniles que gestionan
verbalmente un permiso para ocupar un predio y que reciben como unica
indicacion no construir una vivienda formal, tiene que ser una construccion
rustica ya que en cualquier momento se les puede ordenar su desplazamiento
de estas tierras por los administradores de las oficinas de gobierno.

En la barranca que da origen a la colonia Belén de las Flores, sefiala Ja-
vier Rojas Estrada (entrevista realizada por Luis Llanos; Martha Banuelos,
12 de Agosto del 2012) “las casas no estaban alineadas...se transitaba por
brechas, por caminitos, vereditas, realmente no habia un trazo como para
facilitar el acceso, no habia vehiculos” La improvisacion es el rasgo de este
asentamiento, los objetos construidos como las casas son de material de
poca duracion, en su trazo no existe el orden ni el sentido de permanencia,
que el progreso y el desarrollo social le imprimen a la busqueda de un fu-
turo. Una mejor vida solo es un anhelo, ya que legalmente estan imposibi-
litados para exigir la introduccién de los servicios urbanos. Debido a la au-
sencia de calles, los habitantes se distinguen por los lugares que habitan en
Belén y que independientemente de que desaparezcan fisicamente a través
del tiempo, se conservan en el recuerdo de sus habitantes. Son los lugares
de memoria, son los lugares que proyectan una identidad y una edad en el
tiempo, ellos representan una radiografia socio-temporal de las diversas
transformaciones que ha sufrido el paisaje, cada uno de ellos representa un
conjunto de relaciones sociales que se encuentran adheridas a los objetos



378 Luis Llanos Hernandez y Martha Elena Bufuelos

de la naturaleza y a los artefactos que hoy forman parte del pasado de la co-
lonia y que formaban parte de sistemas mas amplios: el casco de la hacien-
da, las piedras de molino, los postes del tren, el bosque, los arroyos. Este
tipo de objetos identifican a los lugares de memoria que formaron parte de
Belén y que hoy la identifican, como son: La Rancheria, La Huerta, El For-
tin, La Lomita, Las Cuevas, El Pabellon, El Horno, El Relleno o La Turbina.

Sin embargo, frente a la inseguridad que genera un futuro incierto, los
habitantes encuentran en este lugar un espacio que constituye un remanso
que escapa a las dinamicas frenéticas de la ciudad:

en Belén de las Flores, todo eso era un bosque, puro alcanfor, eucalipto, crecian unos
matorrales hermosos... hacia abajo era una barranca, no profunda y pegaba al rio de Ta-
cubaya, el agua de ahi era hermosa, toda cristalina, nosotros nos ibamos y nos metiamos
como nifios, aqui si era una barranquita y todo esto lleno de puro arbol...pero toda esa
parte de alla abajo le deciamos antes la Huerta porque habia nueces, de la grande de la
de castilla, habia ciruelos, membirillos, limones, habia muchos arboles frutales, la ciruela
era de la amarilla que ahora ya no existe, de la amarilla y de la roja... toda esa parte de la
fabrica que era para atras donde ahora nos lo quitaron los de la Industria Militar, todo eso
estaba también pues muy bonito, y ahi era donde le digo que salia a veces la agiiita en la
parte de la fabrica [...] brotaba la agiita y crecia mucho una hierbita que se llama berro,
todo eso comiamos nosotros, el berro, el papalo, crecia la verdolaga [...] todo silvestre,
6 sea que realmente no nos moriamos de hambre porque habia arboles de aguacate, ahi
en la parte donde le dectamos la Huerta y también ahi habia personas que cuidaban...
todo eso bien hermoso y lo mas bonito era la cascada, era una cascada de agua hermosa,
pero, todavia y lo mas hermoso era un arbol grandisimo, asi yo lo vefa grandotote y como
de ahf casi salia el agua, lo que pasa es que bajaba el agua asi y el arbol estaba aqui y
haga de cuenta que de ahf, del arbol, salia el agua, una cosa muy bella ahf en la cascada,
pero toda la parte de la fabrica que decimos, todo eso era unos pasillos con unas estatua
de leones y de ahi bajaba toda esa agua que venia de all4, que venia del Desierto de los
Leones, toda esa agua venia clara, clara, en una cuevita asi bajaba el agua y corria asi,
bajaba y bajaba a la cascada que era la que le decia, era muy bello nuestro Belén, muy
bello, todo esto eran puros arboles...” (Bertha Salazar, entrevista realizada por Luis Lla-
nos; Martha Bafiuelos, 26 de agosto de 2011).

Este testimonio cargado de subjetividad muestra que el paisaje es algo
mas que aquella parte del territorio que se percibe a través de la vista, o
que es mas que la presencia de sistemas de trabajo y de vida social que se
encuentran integradas en el espacio. El paisaje y el territorio también con-
tienen la subjetividad de los seres humanos que construyen un espacio. El
arraigo es una percepcion que se va formando con el paso de los afos entre
los habitantes de Belén y que esta presente en el proceso de apropiacion que
desplegaron y que les llevara mas adelante a disputar la pertenencia de este
territorio a las autoridades federales.
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V. APROPIACION DEL TERRITORIO Y CONFLICTO SOCIAL

El territorio como espacio apropiado tiene limites, sus bordes fronterizos
son definidos o establecidos por aquellos que tienen el control del espacio.
Los habitantes de Belén carecen de ese control, no disponen del poder que
la propiedad les puede conferir y por ello aceptan cambiar con facilidad la
localizacion de sus precarias viviendas en las tierras que ocupan en una con-
dicién de ilegalidad permitida. Por otra parte, los administradores de las di-
versas oficinas gubernamentales durante las décadas de los afos cuarenta,
cincuenta, sesenta y setenta, asumen una actitud de tolerancia hacia estos po-
bladores. La falta de documentos que legalicen la propiedad del predio era un
impedimento para que los habitantes construyeran viviendas que mejoraran
sus condiciones de vida, por la misma condicion, los servicios tampoco po-
dian ser introducidos. Autn asi, esta relacion irregular entre pobladores y go-
bierno federal que se reproduce en el contexto de la politica social del estado
benefactor, muestra algunos atisbos que beneficiaron a los habitantes con la
construccion de la escuela primaria para los hijos de los pobladores de Belén

y la escuela, pues lo que yo me acuerdo de la escuela era muy bonito porque
los de la Industria Militar nos daban de desayunar, eran unos desayunos exquisitos,
bueno a nosotros nos gustaba mucho porque ellos mismos los preparaban, era pura
leche con chocolate y nos daban sandwich, nos daban un pancito con mantequilla
y mermelada, nos daban un platano o una naranja, una palanqueta u otro dulcecito,
un mazapan, una naranja a veces, o un platano, y de chocolate pediamos todo lo que
quisiéramos. Si nos acababamos esa tacita nos daban otra, ellos eran los que cocina-

ban el alimento para nosotros, una cosa hermosa (Bertha Salazar, entrevista realizada
por Luis Llanos; Martha Banuelos, 26 de Agosto del 2011).

Fueron los propios administradores los que indujeron a los habitantes a
cambiar de lugar sus viviendas si las circunstancias asi lo obligaban, siem-
pre bajo la recomendacion de solo ocupar el espacio necesario para vivir.

éramos como 30, 40 familias en todo Belén, si alguien tenfa un hijo mayor se le
pedia permiso al director, oiga mi hijo se va casar... ahi tome un terreno donde sea,
si, decfa, nada mas no lo tome muy grande, nomds no diga que yo se lo di... y asi

crecimos, de esta manera (Arcelia Sudrez, entrevista realizada por Luis Llanos; Mar-
tha Banuelos, 19 de Agosto del 2012).

El traslado se realiza por acciéon propia o bien con la ayuda de los veci-
nos, las caracteristicas de los materiales facilitan la reconstruccion de las
viviendas. El contexto de la politica de desarrollo social en el pais y la leja-
nia de Belén con los linderos de la ciudad, posibilitaron este poblamiento
tolerado en Belén. Asi, de la propia incertidumbre social que genera la falta
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de propiedad, fue emergiendo el sentimiento del arraigo y de pertenencia

al lugar donde se nacio, al lugar donde se desarrolla la vida social, en la que

los lazos de amistad, de familia, de vecindad y atin de los propios conflictos

dan forma a la identidad de los ocupantes de una tierra que han logrado

hacer propia a través del arraigo, subjetividad que estara presente en los
colonos durante el proceso de apropiacion del territorio.

nosotros nacimos ahi; por ejemplo, mi primera hermana nacié en el (19)39, luego

yo naci en (19)41, la que sigue en (19)42. Nos subimos porque crecia el rio, era rio

de agua clara, limpia, entonces en tiempo de lluvias, si viviamos en lo alto, pero no

lo suficiente, y mi papa viajaba mucho. El sefior que tenfa a su cuidado toda el area

le decia a mi papa, jstbetelal, jllévate a tu familia de aqui!, ti te vas y sube mucho

el rio, entonces, porque subia mucho el rio, nos subimos nosotros en el ano (19)45

a donde vive ahora mi mam4, ahi nos subimos. (Arcelia Sudrez, entrevista realizada
por Luis Llanos; Martha Bafuelos, 19 de agosto 2011).

Pero la incertidumbre no solo deriva de la falta de propiedad de los pre-
dios donde viven, también provocan inseguridad e incertidumbre las incle-
mencias del tiempo y las fragiles viviendas. A ello debe agregarse el peligro
que genera la cercania de la fabrica de la industria militar. El riesgo de un
accidente es una posibilidad que los habitantes conocen, pues en diversas
ocasiones han ocurrido estos sucesos, la incertidumbre es generada por un
espacio que pertenece a otros, no a sus habitantes.

eso me lo platicé mi mam4, si, en (19)41-42 hubo una explosion alla en la fabrica
de armas, lo que es ahora la Secretaria de Seguridad y ahi si hubo mucha gente que
murié por esa explosion, incluyendo una barda que maté a 13 bomberos, bueno esa
fue la primera, nosotros ya habiamos nacido, entonces éramos tres nifas, ese dia
explot6 y estaba sola mi mama con nosotras y alla en el patio de la casa dice que le

llevaban los cuerpos sin carne, puro hueso y todavia con vida (Arcelia Suarez, entre-
vista realizada por Luis Llanos; Martha Bafiuelos, 19 de agosto de 2011).

A partir de la década de los cuarenta, como parte de la politica social del
gobierno federal que buscaba atenuar las condiciones de riesgo existentes
para los trabajadores que viven en las tierras de Belén, apoy? la construc-
cidn de otro tipo de viviendas, lo cual beneficié a una parte de los habitan-
tes. Un nuevo tipo de vivienda fue erigida tratando de reflejar el discurso
del desarrollo y la igualdad promovido entonces por el gobierno federal.
Las nuevas viviendas que formaron el Pabellon, fueron edificadas por la
industria militar y se caracterizaron por su uniformidad. El Pabellén se
constituyo6 en una unidad que se diferencia frente al desorden que caracte-
riza al asentamiento irregular en Belén.
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salvo como en 10 casas habia ese tipo de servicio, y que son las que se hicieron para
los trabajadores de la Industria Militar y que nosotros las conocemos como los pabello-
nes, es una serie de casas de forma horizontal, pegadas una con otra, sirviéndoles una
pared de division para varias casas y que ahi tenian mds o menos ese servicio, aunque
no excelente, pero tenian el servicio de energia eléctrica y de drenaje, todas las demas
no teniamos servicios ni de agua, ni de aguas negras, ni de nada (Javier Rojas Estrada,
entrevista realizada por Luis Llanos; Martha Bafiuelos, 12 agosto de 2011).

Afos mas tarde, surgié una nueva propuesta para construir otro tipo de
viviendas en Belén de las Flores. A iniciativa del arquitecto Carlos Lazo,* en
ese momento Secretario de Comunicaciones y Obras Publicas, se puso en
practica un proyecto arquitecténico con caracter interdisciplinario, que in-
corporo la ingenieria y la planificacién y que consistio en el disefio de las lla-
madas “cuevas civilizadas”. La innovadora propuesta del arquitecto Lazo, de
la “cueva civilizada” se apartaba de la perspectiva tradicional en la construc-
cion de vivienda, pretendiendo que la vivienda esté integrada al paisaje na-
tural, que no altere la dimension estética del lugar que van a ocupar los seres
humanos. Es el intento de modernizar, de dotar de vivienda y de servicios, de
alcanzar un desarrollo social sin destruir el entorno natural del lugar. Puede
decirse que este es un intento precursor de la politica de sustentabilidad que
surgira décadas mas adelante como respuesta a la crisis ambiental.

Y bueno si se supo que las casas que se hicieron las hizo el arquitecto Carlos
Lazo, su finalidad era meter una colonia de carteros, eran como un museo por decir,
venia turismo a ver las cuevas que estaban bien arregladas, todo de madera con las
cobijas de esas de colores, todo muy mexicano, pero las que termind, tenian todo:
sala, comedor, recamara cocina, bafio, todo. Estaban arregladas, tenian puro venta-
nal, puro cristal. Y habia dos de muestra, una hasta la bajada, en la toma de agua, ahf
hubo una terminada y amueblada y la de aqui abajo, donde viven los Patifio también
estuvo amueblada y estuvo completa, ya de muestra, y las de alla del bosque queda-
ban bastantes. Mucha gente vivié muchos afios dentro porque estaban bien, tenian
sus ventanales, eran puros ventanales al frente. Ahi donde vive su tia, la hermana de
su papd, todo eso eran unas cuevitas pero hermosas. Los muebles no eran tablones,
eran puros troncos de diferente grueso, haga de cuenta de este largo, entonces pare-
cia una cama con su cojincito y una cobija de esas, yo le digo de Saltillo, se veia que
era una cama, las sillas igual arregladas, con sus cortinas, bueno, era una cosa pre-
ciosa. Estaban bonitas, después las saquearon, cuando muri6 el arquitecto vinieron
de la Secretaria de Comunicaciones y se llevaron lo que pudieron, lo que quisieron,
desmantelaron. Quedaron las cuevas bien hechecitas, entonces la gente las empezé
a habitar, hasta que hubo una desgracia, se cayé una cueva, creo que murié alguien

*  Constructor de la Ciudad Universitaria y de edificios importantes de la ciudad de México

y Secretario de Comunicaciones y Obras Publicas en el sexenio de Adolfo Ruiz Cortines
de 1952 a 1958.
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y ya las taparon. Si, porque todavia vivia mucha gente ahi. Fueron de las personas
que se fueron al Relleno, fijese que toda esa gente la reacomodaron, los que estan
en la Vocacional, en realidad fue un relleno, era una barranca y ahf se relleno, ahi
se reubicé a la gente que habia vivido en las cuevas y después ya la delegacién las
tap6 (Bertha Salazar, entrevista realizada por Luis Llanos; Martha Banuelos, 26 de
agosto de 2011).

Figura 2. Construccién de las “Cuevas Civilizadas”

Fuente: Imagen del Archivo de Arquitectos Mexicanos, Facultad de Arquitectura. De la UNAM.
Fondo: Augusto Pérez Palacios.

El proyecto de Carlos Lazo qued¢ inconcluso a su muerte. Algunas cue-
vas fueron ocupadas por los habitantes, pero la propuesta habitacional por
parte del gobierno se canceld. “Nosotros ocupamos una cuevita, tenfa todo
lo necesario, una cocina, recamards, eran grandes cuevas y las dividian, mi
papa pidié permiso y le dieron una cueva” (Jovita Estrada Tamayo, entrevista
realizada por Luis Llanos; Martha Bafuelos, 12 agosto de 2011). Con el cre-
cimiento de la ciudad, otros fueron los intereses del gobierno federal. Poco
a poco fue entregando parte de las hectareas que constituian Belén de Las
Flores para el uso del fin publico, asi fue como cedio tierras para la construc-
cioén de la Vocacional No 4 al Instituto Politécnico Nacional, se construy¢ la
Secretaria de Hacienda, la Secretaria de Desarrollo Social, el casco de la fabri-
ca de papel ocupado por la Secretaria de Comunicaciones finalmente paso a
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formar parte de la Policia Federal Preventiva. La reconfiguracion del territo-

rio como un proceso vertical, abrié un conflicto con los colonos. La disper-

sién de las viviendas que en el pasado caracterizd a Belén muy pronto quedé

atrds, pues se empez0 a vivir un proceso de aglomeracion, la reducciéon del

espacio para vivienda se fue reduciendo conforme se fueron construyendo
las oficinas e instalaciones de las diversas dependencias de gobierno.

Por ejemplo, el primer movimiento que sufrimos fue cuando se hizo el hospital

SCOP por sus siglas, porque era la Secretaria de Comunicaciones y Obras Pdblicas.

Empezaron a fabricar el hospital, como nosotros estibamos en la parte interior de los

[imites del espacio que iba ocupar y entraban las maquinas, aventaban tierra para ya,

para acd, entonces ahora pasense para acd, y asi fue la parte como nos fueron mo-

viendo. (Javier Rojas Estrada, entrevista realizada por Luis Llanos; Martha Banuelos,
12 agosto de 2011).

Belén de Las Flores se convirti en un territorio en disputa. Con el paso
de los anos se formaron dos distintas formas de percibirlo. El gobierno fe-
deral pasé de la tolerancia y la aplicacion de algunos rasgos de su politica
social, a la reduccién y el hostigamiento que se tradujo en el intento de
expulsion de los colonos de las tierras federales. Los colonos, no obstante
no ser propietarios de los terrenos, humanizaron el espacio habitado, se
apropiaron del territorio y sera la fuerza del arraigo la que subordinara al
peso de la incertidumbre para atreverse a disputar estas tierras al gobier-
no federal. El territorio como espacio vivido despliega en los colonos “los
fendmenos del arraigo, del apego y del sentimiento de pertenencia socio-
territorial” (Giménez, 2001:2). Es un proceso de apropiacién, donde el es-
pacio percibido como propiedad del gobierno federal, va interiorizandose
en el individuo a través de la subjetividad para convertirse en algo propio.
Cada uno de los lugares que articulan e integran el territorio, coadyuvan
a formar la identidad de los colonos, tal es el caso de La Rancheria, La
Turbina, El Pabellén, o el Relleno, entre otros, es a través de ellos que se
despliega la red de relaciones sociales que los vecinos van desarrollando y
que les dara cohesion social.

Los nodos representan a los lugares de asentamiento poblacional que se
fueron formando con el tiempo, constituyen una organizacion social distinta
a la dispersion que caracterizé a los primeros pobladores, estos nodos care-
cen del trazo urbano ordenado y de la planeacion que va a caracterizar a las
colonias de la ciudad. Los nodos de Belén son los lugares que van dando for-
ma al pasado y a la memoria del territorio, son parte del paisaje que se va he-
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redando a las nuevas generaciones, estos nodos no estan articulados por las
calles que van a trazarse ailos mas tarde en una red que permitird la fluidez
de los intercambios. En Belén continua la dispersion de los asentamientos,
pero ya hay una concentracién como resultado de las relaciones de paisanaje,
vecindad, familia, o actividad laboral. Todos comparten la condicion de ser
posesionarios de un terreno, lo que posibilitara establecer los vinculos de
comunidad, de vecindad y solidaridad entre los habitantes.

el terreno no era nuestro, no generabamos ese arraigo en ese sentido, el arraigo se
fue formando porque yo naci aqufi, yo vivo aqui, yo si formaba arraigo, y ahora dlti-
mamente, bueno, si ya se generan algunos festejos tradicionales, como es el religioso
y como es el 15 de septiembre... y ya con esa vision realmente de ver cémo logramos
que la gente se junte, aun los que no les somos simpaticos, agradables, pero entonces
€so provoca que se arrimen, aun personas con otra forma de ver las cosas, otra forma
de pensar, pero si se va, por lo menos se va sosteniendo en la colonia. Debemos re-
conocer que es una colonia un poquito diferente, en cuestion de otras colonias que
ya estan completamente sectarias, que decimos jaqui vivo yo! se olvidan de que tie-
nen otro vecino, no aqui si todavia se da esa situacion de relacién vecinal, se hacen
cosas muy seguido en conjunto y en lo particular a mi me parece positivo entre mas
cosas se hagan en conjunto mejor, pues ayuda al desarrollo, organizado se desarro-
[la uno mejor...Esto yo pienso porque, del tiempo que platica mi mama, o sea, de
aquél entonces a aqui ha estado muy integrado, aunque hubiese poquitas familias,
o0 personas, o sea, la integracién era grande, perfectamente se conocian todos, aun
no estando concentrados los ndcleos poblacionales, de todos modos se conocian y
habia esa aceptacion de todos ellos y viene transcurriendo el tiempo y siguen unidos,
muy unidos. Cuando murié mi papd a la mejor (sic) lo va a ver como increible, pero
el acompanamiento fue bastante, pero, grandisimo, vamos, participé toda la colonia
practicamente y se veia una fila grande de acompafantes, eso lo tengo presente, de
alli detecto yo la gran integracion que habia antes. (Javier Rojas Estrada, entrevista
realizada por Luis Llanos; Martha Bafuelos, 12 agosto de 2011).

VI. ACTORES SOCIALES Y RECONFIGURACION
TERRITORIAL

La incertidumbre provocada por la falta de propiedad de los terrenos
donde vivian los habitantes de Belén de las Flores, cedi6 a la fuerza del
sentimiento de arraigo formado a través de varias generaciones en estos
pobladores. La fuerza social que provocaba el sentimiento de arraigo emer-
gi6 ante el intento de desalojo que se promovié a mediados de los afos
setenta por parte de la delegacion Alvaro Obregén. El poniente de la ciudad
de México fue proyectado como una zona comercial y habitacional de alto
valor comercial, y las tierras del predio de Belén fueron ocupandose por ins-
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talaciones de instituciones del gobierno federal, el espacio para vivienda se

redujo quedando cercados los habitantes de Belén a quienes se les propuso

abandonar estas tierras para colonizar otros predios que les ofrecid la delega-

cion. La disposicion que en el pasado mostraron los habitantes para despla-

zar sus viviendas, ahora se convirtié en una actitud de rechazo y resistencia.

Los habitantes se dividieron, algunos aceptaron trasladarse a otros lugares

donde les prometieron la propiedad de los terrenos que recibirian, la mayoria
decidié organizarse para defender lo que consideraban era “su propiedad™

porque es lo que les digo a veces a mis hijos, no es que aqui fue histdrica, ellos

vivieron digamos ya de adolescentes para acd, porque fue cuando la lucha y nosotros

con las autoridades que vinieron a querernos sacar, que inclusive los de comuni-

caciones que empezaron esta area para poder vivir aqui, fueron los que vinieron a

querernos sacar, claro, los contrataron por este sefior Zarate Machuca que en ese

tiempo era el Delegado, ellos nos querian sacar de aqui, luchamos no se imagina

como, mucho, mucho, mis hijos se iban a botear para poder tener dinero para poder

hacer los oficios y el papeleo que se usaba y pues todo mundo salia a pelear porque

no nos sacaran de aqui, gracias a Dios. Pero la Policia Federal Preventiva, Hacienda,

todo pertenecia a Belén, el POLI pertenecia a Belén, ya nada mds dejaron un pedazo

que es el Relleno que le decimos, todo eso también pertenecia a Belén y de este lado

hasta la seccion Hornos que también pertenecia a Belén, todo eso lo ha agarrado el

POLI, el Politécnico nos redujo muchisimo y pues areas verdes que era lo que queria-

mos conservar también, pero pues no ha sido posible, entre mas, mds nos han estado

reduciendo, ahorita pues ya ve lo de la PFP (Javier Rojas Estrada, entrevista realizada
por Luis Llanos; Martha Bafuelos, 12 agosto de 2011) .

El arraigo social adquiri6 mayor fuerza a partir de los afos setenta
cuando el numero de vecinos aumenté rapidamente, las relaciones sociales
cambiaron y en los habitantes se form¢ el deseo de poseer su propio pre-
dio. Este proceso que fue definiendo la identidad de los habitantes entré en
conflicto con la administracion de la Delegacion la cual intent6 desalojar-
los nuevamente, ya que Santa Fe se convirtié en una zona muy importante
para los inversionistas inmobiliarios. En los habitantes de Belén surgié una
fuerza social que les impulsé a desafiar el viejo orden, de actores socia-
les que Uinicamente reproducian las reglas de la inercia social, pasaron a
convertirse en sujetos sociales en un territorio que cultural y socialmente
habian construido a lo largo del siglo XX. El sujeto es un concepto distinto
al concepto de actor, pero el primero penetra en esta figura social para con-
vertirlo en una fuerza social creativa. “El sujeto es un atributo, una fuerza
liberadora que se opone a las reglas, a los roles establecidos o a la razén
convertida en instrumento de explotacion y dominio. El sujeto impulsa
al individuo o al grupo a la busqueda de su libertad mediante luchas sin



386 Luis Llanos Hernandez y Martha Elena Bufuelos

fin contra el orden establecido y los determinismos sociales. El individuo
solo es sujeto en virtud del dominio de sus obras que le ofrecen resistencia”
(Touraine, 1999:209).

Aqui el terreno era muy solicitado inclusive gente de mucho dinero y con poder
[lamese politico o econémico queria este terreno. Si, porque nos llegd un oficio don-
de nos daban 10 dias para deshabitar la casa a toda la colonia, y con amenaza eh, si
no se salen, este ocupado o no vamos a tumbar todo. Y fuimos muy valientes y no nos
atemorizamos. Un grupo de gentes se fue. De hecho a nosotros nos iban a lanzar a la
calle, porque cuando se presenté el grupito ante esta licenciada ella les dijo que los
iban a lanzar a la calle, habia proyecto de que nos sacaban de aqui'y luego nos po-
nian en otro lugar, este senor como queria el terreno, entonces empezé a deslumbrar
a la gente y les cre6 un area que ahora también le pusieron ellos unidad habitacional
Belén de las Flores, pero hasta alla arriba. (Javier Rojas Estrada, entrevista realizada
por Luis Llanos; Martha Bafuelos, 12 agosto de 2011).

Como resultado de tantos afios de resistencia y tenacidad, en 1988 los
colonos lograron obtener un decreto presidencial, al final del gobierno de
Miguel de la Madrid”. El decreto les permitio la legalizacion de sus pro-
piedades y de su colonia. Las mujeres, los jovenes, los hombres a través de
su movimiento resistieron las amenazas de desalojo, fueron estos sujetos
sociales los que reconfiguraron el espacio en el que vivian para convertirlo
en un territorio propio.

Pues mira, él estuvo en 81,por eso digo que hayan sido uno o dos anos, porque
el Relleno lo estuvo vigilando Lazcano, entonces ya cuando él se fue, Mario entré y
pues que te parece uno o dos afios, porque requeriamos de alinearnos, porque pri-
mero estaban las casas donde quisimos hacerlas, entonces, pedian que estuviéramos
alineados. A Mario Rosas le tocé una época dificil, él alined todas las casas y fue
cuando se llevaron esa gente para all4, al Relleno, calcdlale uno o dos afios, pero
fue en el 80, porque después tuvimos los beneficios: el decreto, la lecheria, el rea-
comodo, el alineamiento de la colonia y la escrituracién (Arcelia Sudrez, entrevista
realizada por Luis Llanos; Martha Bafiuelos, 19 de agosto de 2011).

Finalmente, y después de muchas luchas por alcanzar la regularizacién de los terrenos
que fueron ocupando, en 1988, siendo presidente Miguel de la Madrid Hurtado (DOF
27 de abril de 1988) expidi6 el “Decreto por el que se retiran de la Secretaria de Co-
municaciones y Transportes y se desincorporan de los bienes del dominio publico de la
Federacion los terrenos conocidos con los nombres de Molino de Belén, Fabrica de papel
Belén o Belén de las Flores, en la Ciudad de México, D.E, y se autoriza a la Secretaria de
Desarrollo Urbano y Ecologia de a donar al DDF las areas que se indican con la finalidad
de realizar las acciones para legalizar a favor de los poseedores las areas ocupadas en for-
ma irregular. Y que en el decreto aparece como “dar el mejor uso y aprovechamiento a los
inmuebles propiedad del Gobierno Federal, para coadyuvar en la solucién de problemas
habitacionales, ecolégicos y de servicios publicos”.



Incertidumbre y arraigo en la construccion social del territorio en la colonia ... 387

La transformacién de avecindados, carentes de derechos, en colonos
que lograron legalizar una propiedad les permitié demandar sus derechos
como cualquier ciudadano integrante de la ciudad de México. Ellos rea-
lizaron los reacomodos internos y trazaron sus calles, definieron el lugar
que le correspondia a cada vecino, la participacion vecinal fue definiendo
el orden de su territorio para continuar su lucha por los servicios. Este fue
un proceso social no exento de conflictos internos que se desarroll6 entre
el fin de una politica de desarrollo social y la inminente instrumentacién
de una nueva politica de libre mercado que cambiaria las relaciones so-
ciales en todo el pais. La incertidumbre social que los colonos vivieron en
el pasado no desapareci6 con la legalizacion de la nueva colonia, ahora
la incertidumbre tendria como origen la politica econémica y social del
gobierno federal, pero también serd resultado de la presiéon que las dis-
tintas dependencias de gobierno ejercen sobre los terrenos que la colonia
recibio a través del decreto presidencial. La reduccion para el espacio de
vivienda y el aumento de la poblacién ha generado una aglomeracién que
genera condiciones sociales que se tensan de manera permanente por la
presion que realizan elementos del Estado Mayor Presidencial y de la Po-
licia Federal Preventiva, principalmente, sin descartar la que lleva a cabo
personal de otras dependencias de gobierno sobre el territorio de Belén de
las Flores. La paradoja que viven los habitantes muestra que la propiedad
de sus predios les dio la estabilidad juridica anhelada por décadas, pero no
la certidumbre de un futuro mejor, la agresiva presencia de las diferentes
dependencias de gobierno que permanentemente tratan de reducirles aun
mas el espacio comun —areas verdes y calles como preciados lugares de
estacionamiento—, se han constituido en la fuente de un nuevo tipo de
incertidumbre: la violencia social.
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OPORTUNIDADES Y CARENCIAS PARA UNA
CULTURA DEL PAISAJE EN MEXICO. ALGUNAS
NOTAS

MARTIN MANUEL CHECA-ARTASU!

I. INTRODUCCION?

Desde los primeros afos del siglo XXI se ha venido dando una renova-
cién del concepto de paisaje. Este ha pasado de ser concebido como una
imagen del territorio terciada por la contemplacién ante un determinado
grado de belleza a ser un termémetro que mide cuanto tienen de saludables
las relaciones de la sociedad con el medio ambiente (Martinez y Vazquez,
2008). Ademas, el paisaje ha pasado a considerarse un recurso de interés
educativo y con valor econémico y social con posibilidades de ser gestiona-
do como activador de dinamicas de desarrollo local (Benayas, 1992; Otero
Pastor, 2000; Tempesta y Thiene, 2006; Marangon, 2008; Sabaté, 2007).

Sin embargo, el analisis del paisaje desde esos considerandos es un ejer-
cicio todavia escaso en México, aunque ya se apuntan algunos trabajos re-
cientes que hacen pensar que este tipo de analisis seran comunes en los
afios venideros. Aun asi, conviene matizar la producciéon académica mexi-
cana en relacién con el paisaje. Por un lado, parecen dominar, con una
notoria bibliografia en espafol y en inglés, los analisis surgidos desde la
ecologia del paisaje, en especial, los vinculados al estudio de especies tanto
vegetales como animales, la dispersion y la movilidad de las mismas y la
fragmentacion de paisajes, entendidos como unidades con caracteristicas
unitarias. Tanto es asi, que pareciera han trazado una linea de analisis del
paisaje concreta para disciplinas como la geogratia o las ciencias ambienta-
les (Garcia Romero, 2002).

Profesor de la Licenciatura en Geografia Humana. Departamento de Sociologia. Univer-
sidad Auténoma Metropolitana-Iztapalapa.

Una version reducida y de cardcter divulgativo de este trabajo se public bajo el titulo: “La
cultura del paisaje en México: algunas reflexiones”, en el niimero 26 de la Revista Bitdcora
Arquitectura de la Facultad de Arquitectura. Universidad Nacional Auténoma de México.
Noviembre 2013, pp. 8-16.
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Por otro lado, son mas escasos, aquellos que estudian una realidad geo-
grafica valorando la accién del hombre y su actividad como conformador
de paisajes (Barrera, 2013; Boehm; Sandoval, 1999; Boehm, 2001; Cabrales
y Gonzalez, 2008; Fabre, 1994; Giménez y Héau, 2007; Guevara et al, 2004;
Guzman et al., 2012; Hernandez Lépez, 2010, 2011, 2013a, 2013b; Leonard,
2001; Molla, 2010; Macias, 2006; Mombelli, 2010; Pinilla et al, 2011; Por-
ter-Bolland et al, 2008; Soto-Mora, 1979; Thiébaut; Anaya, 2011; Thiébaut,
2008, 2011a,2011b, 2011c 2012, 2013a, 2013b).Igualmente, son excepcio-
nales los trabajos que ahondan en los paisajes considerando su componen-
te historico y por tanto, evolutivo (Garza, 1997; Licate, 1981; Median, 1998;
Fernandez Christlieb; Garcia Zambrano, 2006).

La escasez, a la que aludimos, por tanto, no es tanto por el numero de
trabajos o por el uso del concepto en los distintos analisis realizados sino
por la falta de interés en profundizar tedrica e historiograficamente en la
concepcion del paisaje y en sus posibles especificidades en México. De ello
resulta, que apenas se localicen trabajos en ese sentido (Aguilar Bellamy,
2006; Urquijo; Bocco, 2011; Larrucea, 2013; Checa-Artasu, 2013).

sCuales son las causas de esa escasa mirada hacia el paisaje? A nuestro
modo de ver se podrian concretar en las siguientes:

La primera seria la poca participacion del concepto del paisaje como un
elemento mas de la construccion nacional de México a partir de la segunda
mitad del siglo XIX y hasta la Revolucién. Participacién medible a través
del analisis de la pintura y la literatura de esos afos. La segunda, la aniqui-
lacién y arrinconamiento sistematico de las concepciones que sobre el pai-
sajey el territorio tenian los pueblos indigenas mesoamericanos. Un hecho
realizado a los largo de todo el periodo colonial y continuado en el México
independiente y aun hoy en dia. La tercera, es la indefinicion juridica a la
que estd sometido el concepto del paisaje, tanto en las normas apegadas a la
proteccion del patrimonio como a las relacionadas con la ordenacion terri-
torial, la gestion del medio ambiente y de los recursos naturales. La cuarta,
mucho mas dificil de concretar seria la ambivalencia que sobre el concepto
de paisaje se da en México. A tenor de algunos detalles pareciera que gozar
o disponer de un paisaje es un derecho para unos pocos a través de su turis-
tizacion. Efectivamente, la comunicacién y marketing entorno al turismo
nacional usa y quizas, abusa del paisaje como recurso para publicitar el
pais. Sin embargo, son pocos los mecanismos turisticos que abogan por el
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paisaje como elemento clave en la construccion de sus productos. Es mas,
hay una cierta tendencia a una mirada elitista sobre algunos paisajes, —se
convierte en objeto de disfrute para unos pocos—, en detrimento de una
consideracién como bien comun para la sociedad. Dado que este aspecto
requiere de un analisis mas detallado que supera con mucho la extension
de este trabajo y que desarrollaremos en futuros ejercicios.

Con todo, en el horizonte cercano aparecen una serie de oportunidades
como caminos por donde reivindicar una cultura del paisaje propia para
México: El desarrollo profesional y académico de la arquitectura del pai-
saje que a través de la creacion de espacios publicos donde la ciudadania
interactda y valoriza, ni que sea encapsulados, algunos paisajes y vislum-
bra la necesidad de un espacios verdes que le confieran una determinada
calidad de vida necesaria en entornos urbanos altamente densificados y
caoticos. En segundo término, los muy recientes movimientos ciudadanos
que defiende el derecho a un paisaje sinénimo de identidad y pertenencia.
En tercer lugar, la insercion lenta de lo comunitario en procesos de orde-
namiento territorial, hecho que permite reintroducir conceptualizaciones
etnoecoldgicas de las comunidades indigena, entre las cuales esta su vision
sobre el paisaje. Y finalmente, los analisis en torno al concepto del paisaje
fincados en espacios mexicanos que se han venido realizando y se realizan
en los centros de investigacion y universidades.

En las lineas siguientes presentamos es una reflexion desde la geogratia
entorno las causas de la poca cultura paisajera de México, asi como de las
oportunidades podrian posibilitar la construccion de una verdadera cultu-
ra del paisaje en México que sirva como elemento de desarrollo territorial
y cohesion social en un futuro mas o menos inmediato.

II. LAS CAUSAS DE LA ESCASA CULTURA PAISAJERA EN
MEXICO

Senala un estudioso del paisaje como Augustin Berque (1994: 16; 1997;
2006: 190) que existen cinco condiciones para determinar si una cultura o
una sociedad poseen una cultura paisajera:

1. Que en ella se reconozcan una o mas palabras para decir paisaje.

2. Que exista una literatura oral o escrita describiendo el paisaje o cantan-
do su belleza.
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3. Que existan representaciones pictdricas del paisaje.
4. Que se posean jardines cultivados con placer.
5. Que haya una reflexion explicita acerca del paisaje como tal

Este mismo autor, también nos dice, que no hace falta que estas cinco
condiciones coincidan al unisono para establecer esa consideracion paisa-
jera. Es mas, comenta que algunas sociedades y culturas solo han tenido
uno o dos de esas condiciones y han mantenido y recreado una valoracion
sobre el paisaje bien estructurada.

Vinculado a ello, el nacimiento del concepto de paisaje se asocia al con-
cepto de modernidad, se desarrolla a partir del arte y luego es adoptado por
la geografia a partir de siglo XIX y por otras disciplinas técnicas como la
arquitectura que lo incorporara como concepto a través de la creacion de
jardines a lo largo de un prolongado periodo de tiempo que culmina con
la aparicion de una especializacion como es la arquitectura del paisaje ya a
principios del siglo XX.

Conviene decir, ademas, que en el mundo occidental, el término paisaje
es una palabra relativamente nueva que surge como un término “pictdrico’,
originando un género que tendra particular fortuna a partir del siglo XVII,
alcanzando su maxima expresion durante el siglo XIX. Ello nos lleva a con-
siderar que el paisaje, en origen, es una construccion cultural que contiene
una serie de ideas, sensaciones y sentimientos que elaboramos a partir del
lugar y sus elementos constituyentes (Maderuelo, 2006: 38). Una construc-
cion hecha desde Occidente, y por ello, colonialista cuando es impuesta en
otras partes del planeta. Pero ademas de ello, desde la geografia, el paisaje
se va a objetualizar. No es solamente una imagen o una construccién cultu-
ral es ademads, una estructura fisica conformada por elementos materiales
que son vividos, percibidos y valorados. Dando al paisaje un caracter dual,
que como nos recuerda Ortega Cantero es (2004: 28):

la expresion de un orden natural y esa expresion se plantea en dos dmbitos in-
separables: el ambito de las formas, de la materialidad visible, de los hechos obje-

tivables, y el dmbito de las cualidades y los significados, del orden interno, de la
atribucion subjetiva del sentido.

Mismo accionar con respecto al paisaje se hara desde la ecologia, encap-
sulado el paisaje en una serie de unidades, que desde una postura geome-
trizante tiende a querer integrarlo en procesos de proteccion de areas na-
turales, en ordenamientos territoriales, o para el andlisis y seguimiento de
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especies animales y vegetales, etc. Desde estos considerandos sobre el pai-
saje y atendiendo a las condiciones planteadas por Berque podemos inten-
tar explicar el porqué de la escasa preocupacion por el paisaje en México.

ITI. PRIMERA CAUSA. DESDE LA PINTURA Y LA
LITERATURA: EL PAISAJE EN LA CONSTRUCCION
NACIONAL MEXICANA

A lo largo de la construccion del México independiente, si bien el pai-
saje fue uno de los tantos elementos utilizados para generar una idea de
nacion, vinculado este con el conocimiento geografico del pais, fueron es-
casas a la par que dubitativas y efimeras las aproximaciones al concepto
de paisaje. Dado que una cultura paisajera esta asociada a la modernidad,
desde la presencia y evolucion de la pintura y la literatura a lo largo del si-
glo XIX podemos medir el grado de esas aproximaciones al paisaje que se
dieron en México.

La pintura de paisaje en muchos paises, también en México, sirvié como
elemento coadyuvante en la generacion de una idea de nacién. Sin embar-
go, en México, el paisajismo pictorico también reflejé una caracteristica
de esa construccion nacional: el peso excesivo de la capital y de su espacio
geografico colindante, el Valle de México, tanto por concentrar los poderes
economicos y politicos como por ser el lugar continuador de la centralidad
y esplendor del imperio Azteca. Cultura mesoamericana, clave sobre la que
se sustenta esa construccion nacional y que ademas la mitifica (Molla, 2010:
108). Este hecho, creemos, fue determinante junto con otras causas abajo
expuestas para cercenar el papel de paisaje en esa construccion e incluso,
minimizar el desarrollo de una cultura del paisaje en México. Asimilar el
paisaje nacional al del Valle de México, entendido como lugar generatriz de
la patria mexicana, supuso que otros entornos no merecieran similar con-
sideracion, sumando a ello, el desconocimiento geografico del pais que atin
a finales del siglo XIX existia. En descargo de esta aseveracion debemos
decir que hubo ejemplos de varios artistas que pintaron paisajes de y en
otros lugares del pais de forma mds o menos sistematica. El conocimiento
de los mismos aun hoy es limitado debido a la falta de estudios especificos y
sobre todo, por la forma en que difundieron sus obras, vendidas a particu-
lares y con pocas exposiciones publicas que solo eran del interés para una
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audiencia elitista y formada que no era el comun de la poblacién del pais.
Estas circunstancias han provocado que no podamos tener una vision del
paisajismo mexicano mas aquilatada, algo que si bien, no variaria el carac-
ter de la relacion: México, modernidad, construccion nacional y paisaje, si
pudiera mostrar la verdadera dimension de la pintura del paisaje en Méxi-
co realizada a caballo a lo largo del siglo XIX y primer tercio del siglo XX.

Aun y esa escasez de conocimiento, podemos decir que desde la pintura
paisajista a lo largo del diecinueve se van a dar toda una serie de ejercicios.
Los primeros, muy centrados en la capital y su valle, como los de Pedro
Gualdi y algtin ejemplo puntual de Pedro Calvo (Casanova et al., 1997).
Otros con el sello extranjero como las pinturas, dibujos y litografias de Oc-
taviano d’Alvimar, del Barén de Courcy, August Lohr, Daniel Thomas Eger-
ton, Wise Chapman, Carlos Nebel, Johann Mortiz Rugendas, entre otros
(Romero de Terreros, 1959; Aguilar, 2000).

La culminacion del paisajismo mexicano llegaria de la mano de José
Maria Velasco (1840-1912), un excepcional pintor, notablemente estudia-
do, que supo captar la esencia del paisaje como elemento clave para cons-
truir la imagen de una nacién en proceso de consolidarse (Ramirez, 2004:
278; Altamirano,1993; Rubin de la Borbolla, 1975; Moyssén, 1989; Fernan-
dez, 1976, Larrucea, 2013:135-176). Velasco que alcanzara sus maximos
expresivos como paisajista con distintos cuadros sobre el Valle de México,
también pintara algunos entornos fuera de ese marco geografico. Cabe de-
cir, que Velasco aprende la técnica paisajistica y sus expresiones a través del
magisterio en la Academia de San Carlos del italiano Eugenio Landesio,
quien por ejemplo, hara excursiones con sus alumnos para conocer los te-
rritorios a pintar y aportara toda una serie de conocimientos importados
de las escuelas europeas de arte y de la tradicidn pictdrica italiana (Moys-
sén, 1963; Landesio, 1868 (2007)).

La catedra de pintura de paisaje inaugurada por Landesio tendra otros
alumnos que desarrollaran su actividad con mas o menos fortuna. Entre
ellos, el toluquense Luis Coto (1830-1891) quien con una mirada occiden-
talizada retrata paisajes mexicanos introduciéndoles aquellos componen-
tes histdricos mitificados que dan cuenta de una identidad mexicana fin-
cada en el pasado azteca, tal como hara en su célebre cuadro: La fundacion
del Valle de México (1863). (Molla, 2010: 110; Barrios, 1997: 28; Macias,
2010). También, entre sus discipulos encontramos a Gregorio Dumaine,
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(1843-1889) quien desarrollaria su carrera en Michoacan, mostrando no
pocos paisajes de ese Estado. Menos conocida es la obra de Salvador Mu-
rillo quien tras su formacion en pintura, la abandona para dedicarse a la
fotogratia en el extranjero (Baez, 1982: 57) y la escasa y efimera del malo-
grado José Jiménez (1830-1859) (Velazquez, 2004: 384-387).

A suvez, Velasco quien también sera profesor de paisaje en la Academia
de San Carlos tendra entre sus alumnos, algunos paisajistas notables como
Cleofas Almanza (1850-1915) quien desarrollé parte de su trayectoria,
tanto docente como artistica en Zacatecas. Entre sus cuadros se encuentra
panoramicas de la capital zacatecana, del lago de Patzcuaro, el volcan de
Colima y la ciudad de México (Tovar, 1995: 50); Adolfo Tenorio (1855-
1926), radicado en la capital quien encontrara motivo de inspiracion en los
paisajes tropicales de Veracruz (Garcia Barragan, 1982: 198); Mateo Salda-
fa (1875-1951), nacido en Colotlan, Jalisco, quien pinté paisajes de su tie-
rra natal pero, también de distintos lugares del valle de México (San Angel,
Tizapan ,Tlacopac, Chapultepec, etc.) (Romero de Terreros, 1965) y José
Maria Jara Peregrina (1866-1939), nacido en Tecamachalco, Puebla, dedico
parte de su actividad a la docencia dando clases de pintura del paisaje en
el Colegio de San Nicolas de Morelia, ciudad donde centro gran parte de
su obra considerada la antesala al mexicanismo muralista. Mencion aparte
merecen las también discipulas de Velasco, siempre olvidadas por el hecho
de ser mujeres: Senorina Mercedes Zamora (1865-1926), artista colimen-
se quién plasmara con sutil belleza los paisajes de Colima y Dolores Soto
(1869-1964), pintora nacida en Tulancingo quien cultivaria el paisaje junto
con otros géneros plasmando escenarios del Valle de México y de Hidalgo
(Uribe et al, 2000; Cortina, 1985: 202-206; Tovar, 2006).

Los nombres citados y algunos otros que quedan en el tintero parecie-
ran conformar una escuela pictérica de paisaje en México. Sin embargo,
esta nunca emergié como tal y tuvo poca repercusion publica, exceptuando
quizas, la obra de Velasco. Las causas de ello pudieran ser el escaso publico
culturalmente preparado para apreciar esas obras, la elitizacion social del
gusto por el arte y el caracter privado de las transacciones econémicas de
estos artistas para con su obra. Se trata de algo que contrasta con la docen-
cia que en diversos lugares del pais desarrollaron muchos de estos pintores,
lo que nos lleva a considerar que se requieren mayores estudios sobre la
funcion social de estos artistas. Con todo, se observa un continuismo en
el desarrollo del paisajismo que sentara las bases para que otros artistas
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incursionen en este tipo de pintura ya en el siglo XX, destacando: El pobla-
no Guillermo Gémez Mayorga (1887-1962) quien trabajoé paisajes con un
impresionismo sui generis, con ricos elementos plasticos y una busqueda
de los contrastes de la luz, especialmente visible en sus cuadros de volcanes
(Amerlinck, 1998: 56; Lara, 2007). El oaxaquefio Armando Garcia Nufiez
(1883-1966), paisajista diverso a medio caballo entre el impresionismo y el
clasicismo (Garcia Rivas, 1965: 133). Joaquin Clausell Troconi (1866-1935)
proximo también, al impresionismo, quien dio cuenta de los mas variados
paisajes mexicanos a través de las variaciones estacionales y de la luz del
sol, libres de cualquier elemento de modernidad (Cruz y Saborit, 2008: 13
y 45). Y Gerardo Murillo (1875-1964), conocido como el Dr. Atl, paisajista,
discipulo de Velasco, estudioso de los volcanes a los que incorporé en su
obra creando un paisajismo contundente, tectonico y vital, alejado de la
figuracion realista (Espejo, 1994). Fuera del espacio geografico del Valle de
México, localizamos la obra del pintor, docente y promotor cultural jalis-
ciense, Juan Ixca Farias (1873-1947) quién presenta una obra paisajista vin-
culada al Lago de Chapala (Franco, 1989: 52-55). Ademas, cabe mencionar
que fuera de esa consideracion del paisaje como elemento coadyuvante de
la construccion de la nacién y del realismo representativo debemos men-
cionar algunos ejemplos de la llamada Escuela Mexicana de pintura que
cultivaron el paisajismo, llegando su actividad hasta la actualidad®.

En la literatura, el paisaje aparece asociado a la misma a partir de la
novela realista y la poesia bucélica, géneros cultivados en el siglo XIX en
distintos lugares del planeta. Para México sabemos atn poco sobre los
predicamentos y usos del paisaje, tanto en la prosa como en la poesia del
diecinueve. Se trata de una temadtica escasamente analizada en los estu-
dios literarios, con trabajos, algunos afiejos, como El paisaje en la literatura
mexicana del creador del estridentismo, el poeta, abogado y diplomatico
Manuel Maples Arce (1898-1981) o El paisaje en la poesia mexicana del

*  Ejemplos de ello son el jalisciense Raul Anguiano (1915-2006) pintor del México indige-
nay rural y Alfredo Zalce (1908-2003), quien convierte los paisajes en objetos pictoricos
no fincados en el realismo sino en la vision del mundo del artista. También destacar la
obra pictérica paisajista de Luis Nishizawa Flores. Ajeno a este entorno cultural aparece
la abundantisima obra paisajistica del pintor michoacano Arturo Sanchez Arroyo (1901-
2001), quién a través del uso de impastos de pintura y su aplicacién con la espatula con-
sigue transmitir dramatismo a su obra, abundando en los efectos, luces, texturas y densi-
dades de los paisajes captados. (Davila, 2001:55)
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siglo XIX de Alfonso Reyes, editado en 1911 o el de la lingiiista y acadé-
mica de la lengua Maria del Carmen Millan, sobre el paisaje en la poesia
mexicana, editado en 1952. Los textos citados nos remiten a un estudio, si
acaso somero, de la obra poética de autores plenamente romdnticos que
loan las bellezas del paisaje de México, es el caso de José Maria Heredia y
para otros, ya de la segunda mitad del siglo XIX, especifican su vincula-
cion con el paisaje como entusiasmo por la naturaleza y como amor con
la tierra, entendido como una forma de patriotismo, es el caso de Ignacio
Manuel Altamirano y de Manuel José Othén (Larrucea, 2013:178-179). De
igual forma, a decir de Maples Arce (1944:8): “La literatura mexicana es
rica en paisajistas. Y particularmente a los poetas del siglo XIX corresponde
por instinto el sentimiento del paisaje”. En su estudio recaba ejemplos de Vi-
cente Riva Palacio, José Rosas Moreno, Agustin F. Cuenca, Joaquin Arcadio
Pagaza, Manuel José Othoén o Luis G. Urbina.

En esa misma linea, se encuentra el trabajo de Maria del Carmen Mi-
llan (1952) quien advierte del caracter pictorico, miniaturista de los poetas
mexicanos decimonoénicos en cuanto al uso del paisaje. Este es visto como
un elemento per se, armonico en el devenir de las acciones del hombre pero
sobre todo, escénico y auxiliar a lo escrito.

Con todo, la falta de mas trabajos nos hace ser cautos ante estas ase-
veraciones, dado los pocos que hay sobre autores especificos (Monterde,
1942; Millan, 1951; Lopez Mena, 1996) y de que algunos estudios apuntan
hacia el descubrimiento de autores olvidados o ignorados o presentan ana-
lisis que evidencian la necesidad de estudios mas concisos sobre el tema,
en especial ligados el romanticismo (Larrucea, 2013:176-184, Gali, 2002).
Es el caso, por ejemplo, del potosino José Maria Facha (1879-1942), poeta
erotico y anti porfirista quién en Idilio bucdlico (1900) inserta a dos aman-
tes en un paisaje que apenas descrito envuelve a los mismos con ello a la
narracion (Betacourt, 2010: 125).

Una adaptacion distinta parece apuntarse para la novela naturalista y
realista, pues el paisaje expresa las peculiaridades regionales aun cuando
es solo considerado escenario de un accionar literario mas preocupado por
las injusticias sociales y las causas politicas. Asi, el determinismo ambiental
y social de la novela naturalista es inexistente, el paisaje es solo descriptivo
y un mero complemento narrativo (Brushwood, 1960; Ordiz, 1996; Lle-
rena, 1949). Ejemplos de lo dicho, quizas sean, a falta de mas estudios, las
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referencias paisajisticas en la llamada novela naturalista de folletin, como
por ejemplo en Bandidos de Rio Frio, de Manuel Payno (1810-1894) y las
detalladas descripciones paisajeras del pueblo de Chimalistac, el Pedregal
de San Angel en Santa (Bobadilla, 2006; Vazquez Martinez, 2011: 74-79;
Trevifio, 2003: 15), la célebre novela de Federico Gamboa, publicada en
1903, que narra las desventuras de una muchacha en su caida en el mundo
de la prostitucion y su posterior redencion. Otro tanto, podemos decir de
la novela Tomdchic de Heriberto Frias, publicada en 1893, donde el paisaje
forma parte del devenir de la obra enmarcada en la campana militar que
erradico la revuelta de los habitantes del Tomichic, en Chihuahua. Esta
ultima con no pocas proximidades a los lineamientos naturalistas de Zola
(Brown, 1968: XVII).

Alejado del realismo literario, destaca la obra literaria de Ignacio Ma-
nuel Altamirano (1834-1893), magistrado y maestro, considerado el padre
de la literatura nacional, quien escribi6 varios libros en los que reafirma-
ba los valores nacionales, relataba leyendas y costumbres y hacia no pocas
descripciones del paisaje mexicano. Ya en su novela Clemencia (1869) esta
presente el paisaje como elemento poco descrito pero inherente a la tragica
historia de amor narrada. Mismo caso sucede en su novela Navidad en las
montanias (Maples, 1944: 19) Posteriormente, en el libro de poesia Rimas
(1871) hara descripciones de paisaje mexicano que buscan el desarrollo de
una lirica genuinamente mexicana. El paisaje esta presente como un ele-
mento fundamental en los dos volumenes: Paisajes y leyendas (1884-1949),
conteniendo descripciones del mismo desde distintos ambientes geografi-
cos de México (Gutiérrez Ngjera, 1959 (: 235-240).

Con todo, insistimos, el paisaje en la literatura del diecinueve en Méxi-
co requiere de estudios exhaustivos aun por hacer, pues aparecen autores
poco conocidos, préximos al realismo como Angel de Jests Rafael Delgado
(1853-1914) quien describi6 no pocos paisajes veracruzanos en su obra, al
igual que Cayetano Rodriguez Beltran (1866-1939) o José Lopez Portillo
Rojas (1850-1923) quien hizo lo propio en Jalisco (Sandoval, 1993; Her-
nandez Palacios, 1967; Pérez Poiré, 1949).

De todo lo dicho, se deduce, que desde la literatura apenas el paisaje
fue un elemento subsidiario, escénico y que no jugé un papel difusor del
concepto. A ello, ademads, debemos sumar los escasos lectores que habia en
el pais en esos momentos.
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IV. SEGUNDA CAUSA. EL OLVIDO DE LA CONCEPCION
DEL PAISAJE LAS CULTURAS INDIGENAS

Ahora bien, como es sobradamente sabido, la construccion nacional de
México no se basd solo en criterios de modernizacién europeizante y si
en la consideracion del riquisimo substrato indigena que fue incorporado
de distintas formas a esa construccién nacional. Con todo, esa incorpo-
racion fue incompleta, mas ideoldgica que real, pues denosté los diversos
elementos culturales vivos asociados a esas culturas. Es decir, se apropid
del espléndido pasado cultural indigena, reflejado en unos restos arquitec-
tonicos y otros elementos materiales y rechazd la cultura viva y las tradi-
ciones y creencias existentes, patrimonializando las primeras de distintas
formas hasta constituir el acervo de la naciéon (Florescano, 1997: 154 y ss.)
Una defenestracion que oblitero la idea que sobre el espacio geografico, el
territorio y el paisaje tenian esas culturas y evit6 su incorporacién como un
elemento mads de esa construccion nacional. Asi, el México independiente
quedo con una cultura sobre el paisaje corta y escasa, pues la mirada euro-
peizante al paisaje no tuvo fuertes asideros publicos desde la pintura o en la
literatura y la riqueza milenaria de la mirada indigena mesoamericana en
esa cuestion quedo invisible y postergada. Mirada que, por cierto, ya habia
sido cercenada y ampliamente modificada, desde el arribo de los espafoles
y tras un periodo colonial de mas de 300 afios (Garza, 1997; Molla, 2010).

En la actualidad, solo a través de los cada vez mas numerosos estudios
recientes desde la antropologia y en mucha menor medida, desde la ar-
queologia y la geografia se ha reivindicado el papel y valor del territorio y
por extension, de la cultura paisajera de los pueblos indigenas existentes
en México. Una mirada terciada por saber como se conforma la territo-
rializacion del espacio geografico en esas culturas en aras de incorporar
ese conocimiento a condicionantes juridicos que justifiquen un espacio
propio, en términos politicos, para las mismas (Barabas, 2004, 2008, 2010;
Garcia Valencia, 2009, Liffman, 2012). También, se han generado trabajos
que buscan conocer la existencia y como se generan geosimbolos asociados
a paisajes que devienen espacios religiosos o rituales (Broda, 1989; Broda
y Félix, 2001; Broda et al, 2001; Fernandez Borja, 2011; Giménez y Héau,
2007) y en conocer el papel que tiene el territorio asociado a la conserva-
cion y al uso sostenible de los recursos naturales (Albores y Broda, 2003;
Del Amo, 2008; Uzeta, 2001; Murillo, 2010). También, aun son pocos, los
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intentos por tratar de reconstruir la territorialidad y la organizacién espa-
cial de los pueblos indigenas en el momento de la conquista. Aspecto fun-
damental para demostrar propiedad y dominio sobre los mismos a través
de los llamados titulos primordiales y de paso, su percepcion del territorio
y del paisaje (Licate, 1981; Garza, 1997, Garcia Castro, 1999; Garcia Marti-
nez, 1987; Garcia Zambrano, 2006; Fernandez Christlieb y Garcia Zambra-
no, 2006; Fernandez Christlieb y Urquijo, 2006; Reyes, 2000; Ruiz Medrano
et al, 2012).

Sin embargo, todo y esos muy encomiables esfuerzos, centrados por res-
catar ese conocimiento, este no han conseguido convertirse en un elemen-
to a tenerse en cuenta ni en el marco legal y ni en la realidad cotidiana. Ese
hecho deja solo en el terreno de la investigacion antropoldgica la cultura
territorial y del paisaje del sustrato indigena mexicano.

V. CARENCIAS PARA UNA CULTURA PAISAJERA EN EL
MEXICO ACTUAL: LA INDEFINICION JURIDICA

Ya hemos mencionado, entendidas como substrato o antecedente, dos
de las causas de la escasa cultura paisajera en México: lo limitado de las
aportaciones de la pintura y las letras respecto al paisaje en el marco de
la construccién nacional de México y la obliteracion sistematica desde el
periodo colonial del pensamiento en relacion al paisaje y al territorio de las
culturas indigenas mexicanas. Sin embargo, también debemos considerar
como causa de esa escasa cultura del paisaje en México, algunos otros ele-
mentos.

A nuestro entender, una de las principales causas es la indefinicién juri-
dica y la limitada consideracion del concepto del paisaje, tanto en las nor-
mas apegadas a la proteccion al ambiente y del patrimonio como en las
relacionadas con la gestion de los recursos naturales donde se constata una
notable indefinicién cuando no exclusion juridica del concepto de paisaje.
Es decir, existen muy pocas normas juridicas en México que consideren
explicitamente el paisaje como un elemento a gestionar, conservar o con-
siderar en cualquier ordenamiento territorial o urbano (Aguilar Bellamy,
2006: 8). Las causas pudieran ser diversas, sin embargo, un hecho parece
muy relevante. El territorio mexicano ha estado sujeto a lo largo del siglo
XX a intensos procesos de explotacion de los recursos naturales o a planes
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de recomposicion de espacios en aras de una programacion econdmica que
buscaba el desarrollo econémico, unilateral y homogéneo pero marcado
por el Estado. A ello, se debe sumar, la competencia por recursos como los
bosques, el agua, las costas, etc. entre distintos grupos hegemoénicos que
han hecho valer sus intereses particulares en aras del bien comun. La ne-
cesidad de desarrollo nacional y el dominio de los recursos han impedido
que el paisaje, asi como, el territorio entendido como recurso, fuese consi-
derado, fuera de una intervencion invasiva, dinamizadora de un supuesto
desarrollo que en pocos casos, ha permeado en el territorio donde se daba
sin deteriorar el medio ambiente.

Ello podria explicar, lo relativamente reciente que es la legislacion mexi-
cana de caracter federal en materias como la planeaciéon urbana, el orde-
namiento territorial o la gestién del medio ambiente. Esto ha hecho que
sean muy pocas las normas que al menos, mencionan alguna serie de con-
sideraciones respecto a la salvaguarda o valoracion del paisaje tanto en el
marco de la proteccion y gestion ambiental como en el del ordenamiento.
Un ejemplo de ello es la Ley general del equilibrio ecolégico y la proteccion al
ambiente (LGEEPA) elaborada en 1988 y modificada en 1996 y 2006 donde
el término paisaje, unicamente se menciona dos veces, —en el inciso se-
gundo del articulo 47 bis,— considerandolo a este como un elemento a no
deteriorar sin especificar hasta qué grado de deterioro se puede alcanzar en
el marco de una area nacional protegida.

Otro ejemplo de la indefinicién juridica mencionada, es la ley para el
Desarrollo Forestal Sustentable, aprobada en 2003, que mantiene similares
pautas a la LGEEPA. El término paisaje se menciona dos veces, en el inciso
39 del articulo 7, donde el paisaje se enmarca como un posible servicio am-
biental y en el articulo 100 donde el paisaje es una funcién ambiental que
se puede poner en riesgo por algun tipo de aprovechamiento forestal inva-
sivo®. La indefinicién de la norma en cuanto al objeto, el paisaje, y también,
sobre el valor y acciones que sobre este se hagan es clara. ;Cémo se mide
y que es?, con el agravante que al tratarse de una ley federal lo normado se
extrapola a las correspondientes estatales en la materia, a veces, con un alto

*  Elarticulo 100 de esta ley dice lo siguiente: No se otorgardn autorizaciones si el aprovecha-

miento pudiera poner en riesgo las poblaciones respectivas y las funciones ambientales de los
ecosistemas, incluyendo suelo, agua y paisaje.
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grado de mimetismo. Mencidn aparte merece, la Ley federal sobre monu-
mentos y zonas arqueoldgicas, artisticas e Historicas, creada en 1972, misma
que ha tenido que adaptarse, también de forma ambigua a la par que cons-
trefiida, a los cambios que tanto en la conceptualizacién, —cada vez hay
mas elementos susceptibles de ser patrimonio—, como en la cada vez ma-
yor territorializacion del patrimonio. La misma ni menciona, ni considera
ni el paisaje ni las atribuciones contemporaneas que se hacen al mismo
(paisaje cultural, industrial, religioso, etc.) Asi, todo y una ley desfasada y la
flexibilizacion creciente del concepto de patrimonio, México tiene en la lis-
ta de patrimonio de la humanidad algunos elementos patrimoniales donde
el paisaje esta presente: el paisaje del agave y las antiguas instalaciones in-
dustriales de Tequila en Jalisco, el Camino Real de Tierra Adentro, la reser-
va natural de Sian Ka'an en Quintana Roo y la Reserva de la Biosfera de la
Mariposa Monarca en Michoacan. De igual forma, se incluyé en 2009 en la
lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad:
El entorno y el paisaje de la Pefia de Bernal como lugar de memoria y tradi-
ciones vivas de los otomi-chichimecas de Toliman. Estos ejemplos son una
muestra, a nuestro entender, del uso de las convenciones internacionales
en materia de proteccién de patrimonio para superar las limitaciones de
las leyes nacionales, en especial la relativa a la proteccion del patrimonio,
que aun hoy, es excesivamente objetual y significativamente aterritorial. De
paso, el refrendo internacional permite activar ciertas politicas turisticas
donde el paisaje es un elemento mas de esos patrimonios y la principal
herramienta para mostrarlos.

A nivel estatal la situacion parece algo mejor con respecto al paisaje,
pues existen, al menos en tres estados: Tamaulipas, Querétaro y Estado de
México, normas que contienen el paisaje como elemento a considerar en
la conformacién de un area natural protegida. El caso, quizds mas signifi-
cativo es el del Codigo Para La Biodiversidad del Estado de México,”> quien
conceptualiza la categoria de paisajes protegidos como susceptibles de con-

La consideracion del paisaje como elemento que por si mismo puede ser un drea natural
protegida, ya se recogia en la anterior Ley de proteccion al ambiente para El desarrollo
sustentable del Estado de México, normada en noviembre de 1997. Este hecho nos lleva a
considerarla como la consideracion legal del paisaje mas vertebrada y antigua de la legis-
lacién mexicana.
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siderarse como dreas naturales protegidas®. Un planteamiento diferente es el
de la Ley de proteccion ambiental para el desarrollo sustentable del estado de
Tamaulipas que establece la categoria de paisaje natural considerando varios
elementos naturales que ademas unan dos areas naturales protegidas’.

Tabla 1. Tratamiento del concepto de paisaje en las leyes estatales relacionadas con el

medio ambiente en México

Estado Referencia al paisaje Nombre de la ley Fecha de aproba-
cion y reforma
Baja California ~ No hay referencias Ley de proteccién al ambiente 30/11/2001
para el Estado de Baja California
Baja California Define el paisaje como: Ley de equilibrio ecolégico y pro- 19/11/1991
Sur “espacio que se divisa teccién de ambiente del Estado de Refor-
desde un lugar y que Baja California Sur. ma:13/06/2002

Chihuahua Se determinaran los pai- Ley de Equilibrio Ecolégico y Pro- 8/06/2005

se considera en su di-
mension estética. Se de-
terminardn los paisajes
naturales por parte de
la Secretaria correspon-
diente con el fin de limi-
tar su contaminacion vi-
sual y las obras a realizar.

sajes naturales por parte teccién al Ambiente del Estado de
de la Secretaria corres- Chihuahua

pondiente con el fin de

limitar su contamina-

cién visual®.

Articulo 2.98. Los paisajes protegidos se constituirdn sobre dreas de tipo mixto, naturales,
modificadas o cultivadas de valor estético, recreativo o cultural para mantener el paisaje
de poblados tradicionales y su entorno, asi como en ambientes rurales o semiurbanos que
requieran ser preservados y conservados. En tales dreas se podrd autorizar la realizacion de
las actividades propias de las comunidades previamente asentadas, asi como las relativas a
la recreacion, la cultura, la preservacion o restauracion de sus ecosistemas y aspectos arqui-
tectonicos siempre y cuando sean congruentes con el programa de manejo que al efecto se
emita y los objetivos de proteccién del decreto correspondiente.

Articulo 73. 1. Los paisajes naturales se establecerdn conforme a esta Ley y a la Ley General
de Desarrollo Forestal Sustentable, en dreas que contengan uno o varios elementos naturales
de importancia estatal, que unan dos o mds dreas naturales protegidas, consistente en lugares
u objetivos naturales que por su cardcter tinico y excepcional, interés estético, valor historico o
cientifico se resuelva incorporar a un régimen de proteccion, aunque no tengan la variedad de
ecosistemas ni la superficie necesaria para ser incluidos en otras categorias de manejo.

XVIL- La regulacion de las areas de la Entidad que tengan un valor escénico o de paisaje,
para protegerlas de la contaminacidén visual.
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Estado Referencia al paisaje Nombre de la ley Fecha de aproba-
cion y reforma
Coahuila Se determinaran los  Ley del equilibrio ecoldgico y la 8/12/1998
paisajes naturales por  proteccion al ambiente del Esta- Reforma:
parte de los municipios  do de Coahuila 4/02/2011
con la participacion de
la Secretaria correspon-
diente’.
Nuevo Ledn Se habla superficial-  Ley ambiental del Estado de Nue- 15/07/2005
mente del paisaje y de  vo Ledn Reforma:
limitar su contamina- 13/04/2012
cién visual
Tamaulipas Se considera el paisaje  Ley de proteccién ambiental para 29/12/2004
natural como una cate- el desarrollo sustentable del esta-
goria en si mismacomo  do de Tamaulipas
Area Natural protegida
San Luis Potosi  No hay referencias Ley ambiental del Estado de San 9/12/1999
Luis Potosf
Sonora No hay referencias Ley del equilibrio ecolégico y 25/09/2008
proteccién al ambiente del Esta-
do de Sonora
Sinaloa Se determinaran los Ley del equilibrio ecolégico y la 12/07/1997
paisajes naturales por  protecciéon al ambiente del Esta- Reforma:
parte de la Secretaria  do de Sinaloa 4/08/1993
correspondiente con el
fin de limitar su conta-
minacion visual'.

10

CAPITULO II1. De la proteccién del paisaje rural y urbano. Articulo 95.- Los municipios
dictardn las medidas necesarias para proteger los valores estéticos y la armonia del paisaje,
asi como la fisonomia propia de los centros de poblacion a fin de prevenir y controlar la
llamada contaminacién visual; con excepcion de las zonas y bienes declarados, o que se
declaren, patrimonio cultural del estado. Articulo 96.- Para los efectos del articulo anterior,
los municipios deberdn incorporar a sus bandos y reglamentos, disposiciones que regulen
obras, actividades y anuncios de cardcter publicitario y promocional, a fin de evitar el dete-
rioro del paisaje rural y urbano, y la fisonomia propia de los centros de poblacion. Articulo
97.- Los municipios, en coordinacion con las dependencias y entidades estatales competentes
en materia de conservacion del patrimonio cultural, historico y natural, determinardn las
zonas que tengan un valor escénico o de paisaje, dentro de sus respectivas circunscripciones
territoriales, a fin de prevenir y controlar su deterioro.

Articulo 128.- La Secretaria a su juicio, determinard las zonas en la Entidad que tengan un
valor escénico o de paisaje y regulardn y autorizardn los tipos de obras o actividades que se
pueden realizar con el propésito de evitar su deterioro.
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Estado

Durango

Nayarit

Colima

Jalisco

Aguascalien-
tes

Zacatecas

Referencia al paisaje

No hay referencias

Se determinaran los pai-
sajes naturales por parte
de la Secretaria corres-
pondiente con la partici-
pacion de la sociedad ci-
vil con el fin de limitar su
contaminacién visual''.

Se determinaran los pai-
sajes naturales por parte
de la Secretaria corres-
pondiente con el fin de
limitar su contaminacion
visual'2.

El paisaje se estima como
una caracteristica que
justifican la creacion vy el
manejo de un drea natu-
ral protegida. No se ex-
plicita que es y quien lo
determina.

No hay referencias

Asimila zona de valor es-
cénico con el paisaje. Se
determinaran los paisajes
naturales por parte del
Instituto de ecologia del
Estado correspondiente
con el fin de limitar su
contaminacion visual

11

Nombre de la ley

Ley de gestion ambiental susten-
table para el Estado de Durango.

Ley estatal del equilibrio ecolé-
gico y protecciéon al ambiente
del Estado de Nayarit

Ley ambiental para el desarrollo
sustentable del Estado de Coli-
ma

Ley estatal del equilibrio ecolé-
gico y la proteccion al ambiente

Ley de proteccion ambiental
para el estado de Aguascalientes

Ley del Equilibrio Ecolégico y la
Proteccién al Ambiente del Esta-
do de Zacatecas

Fecha de aproba-
cion y reforma

24/06/2010

24/4/2001
Reforma:
4/7/2007

15/06/2002
Reforma:
31/03/2006

25/05/1989
Reformas:
21/12/1999;
4/11/2000;
9/07/2000;
24/12/2002;
6/01/2005;
7/06/2007;
20/10/2007;
2/10/2008

29/07/2005

31/03/2007

Articulo 164.- La Secretaria, con la participacion de la sociedad civil segiin lo establecido

en la presente Ley, determinard las zonas en la Entidad que tengan un valor escénico o de
paisaje y regulard y autorizard los tipos de obras o actividades que se pueden realizar con el
propésito de evitar su deterioro.

12

Articulo 94.- La Secretaria determinard las zonas en la entidad que tengan valor histo-

rico, escénico o de paisaje, y regulara y autorizara los tipos de obras o actividades que se
puedan realizar en el proposito de evitar deterioro, conforme a los programas que para el
efecto lleve a cabo el Instituto Nacional de Antropologia e Historia.
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Querétaro

Veracruz

Michoacan

Guanajuato

Oaxaca

Guerrero

Se considera el paisaje na-
tural como una categoria
en si misma como Area
Natural protegida

Asimila zona de valor es-
cénico con paisaje’.
Se determinaran esas zo-
nas por parte de la Secreta-
ria correspondiente.

Determina que el paisa-
je es un bien ambiental
susceptible  de  recibir
compensacion y recursos
de un fondo ambiental
creado a tal fin. Sin em-
bargo, no se indica quien
determinard lo que es un
paisaje.

Asimila zona de valor es-
cénico con el paisaje. Se
determinardn los paisajes
naturales por parte del Ins-
tituto de ecologia del Esta-
do correspondiente con el
fin de limitar su contami-
nacion visual

Solo da una referencia indi-
recta relativa a minimizar la
contaminacion visual.

Asimila zona de valor es-
cénico con el paisaje. Los
Municipios, en coordina-
ciéon con las dependen-
cias y entidades Estatales
competentes en materia
de conservacién del patri-
monio cultural, histérico y
natural, determinaran las
zonas que tengan un valor
escénico o de paisaje

Ley de Proteccién Ambiental
para el Desarrollo Sustentable
del Estado de Querétaro

Ley de Proteccion Ambiental
del Estado de Veracruz

Ley Ambiental y de Proteccion
del Patrimonio Natural del Es-
tado de Michoacan de Ocam-

po

Ley para la proteccién y preser-
vacién del ambiente del estado
de Guanajuato

Ley del equilibrio ecolégico
del Estado de Oaxaca.

Ley niimero 878 del equilibrio
ecoldgico y la proteccién al
ambiente del Estado de Gue-
rrero.

31/07/2009

30/06/2000

20/12/2007

8/02/2000
Reforma:
12/11/2004

10/10/1998

11/11/2008

13

Articulo 71.- Las zonas de valor escénico y/o recreativo son las que siendo ubicadas dentro
del territorio estatal pero fuera de los centros de poblacion, se destinen a proteger el paisaje
de las mismas en atencion a las caracteristicas singulares que presentan por su valor e interés
estético excepcional...
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Estado de Mé-
xico

Puebla

Tlaxcala

Morelos

Hidalgo

Se considera el paisaje
protegido como una ca-
tegoria en si misma como
Area Natural protegida.

Se determinaran los pai-
sajes a ser protegidos
por parte de la Secretaria
correspondiente con la
anuencia de los munici-
pios con el fin de limitar
su contaminacioén visual

El paisaje se estima como
una caracteristica que
justifica la creacién y el
manejo de un area natu-
ral protegida. No se ex-
plicita que es y quien lo
determina'®.

Asimila zona de valor es-
cénico con el paisaje. Se
determinardn esas zonas
por parte de los munici-
pios con la participacién
de la Secretaria corres-
pondiente.

Se determinaran los paisa-
jes naturales por parte de
la Secretaria correspon-
diente con el fin de limitar
su contaminacion visual

Se determinaran los pai-
sajes naturales por parte
de la Secretaria corres-
pondiente con el fin de
limitar su contaminacion
visual's,

14

15

Cédigo Para La Biodiversidad
del Estado de México

Ley para la proteccién del am-
biente natural y el desarrollo
sustentable del Estado de Pue-
bla

Ley de ecologia y de proteccion
al ambiente del Estado de Tlax-
cala

Ley del equilibrio ecolégico y
la proteccién al ambiente del
Estado de Morelos

Ley para la proteccion al am-
biente del estado de Hidalgo

3/05/2006

18/09/2002
Reforma
14/08/2009

17/04/1994
Reforma:
17/04/2000 y
24/11/2005

18/11/1999

31/12/2007
Reforma:
13/12/2010

Articulo 78.- El Programa de Manejo de las dreas naturales protegidas deberd contener, por
lo menos, lo siguiente:1.- La justificacién, mencionando el criterio bajo el cual se propone la
declaratoria, sea ésta por singularidades biogeogrdficas, por el niimero de endemismos, la
division de especies, la existencia de paisajes naturales o recursos hidrdulicos en la cuenca
hidrolégica en la que se ubica el drea y los elementos culturales.
Articulo 146.- La Secretaria emitird las disposiciones generales con el propésito de evitar el
deterioro del paisaje natural en las zonas con valor escénico y la contaminacion visual en los
centros de poblacion. La Secretaria y los Municipios determinaran las zonas que tengan un
valor escénico o de paisaje natural, y regularan y autorizara los tipos de obras o activida-
des que se puedan realizar dentro de éstas con el propdsito de evitar su deterioro.
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Tabasco No hay referencias Ley de proteccién ambiental 20/04/2005
del Estado de Tabasco

Chiapas Se determinaran los pai- Ley Ambiental del Estado de 18/03/2009
sajes naturales por parte  Chiapas
de la Secretaria corres-
pondiente con el fin de
limitar su contaminacion

visual'e.
Yucatén No hay referencias Ley para la proteccién al am- 8/09/2010
biente del estado de Yucatén
Campeche Asimila zona de valor Ley del equilibrio ecoldgico y 22/06/1994

escénico con paisaje. Se  proteccién al ambiente del Es-
determinardn esas zonas tado de Campeche

por parte de la Secretaria

correspondiente.

Quintana Roo  Solo da una referencia Ley del equilibrio ecoldgico y 29/06/2001
indirecta relativa a mini-  la proteccién al ambiente del
mizar la contaminacién  Estado de Quintana Roo
visual.

Fuente: Elaboracién propia a través del articulado de las leyes mencionadas'®

Como se puede intuir en este caso, el legislador creo diversas ambigiie-
dades que invalidan las intenciones protectoras e identificadoras de un
paisaje. La Ley de Proteccion Ambiental para el Desarrollo Sustentable del
Estado de Querétaro quien explicitamente en su articulo 80 considera los
paisajes protegidos como un drea natural protegida con una serie de carac-
teristicas'’. De ese modo, pareciera alinearse o facilitar respecto a la decla-
ratoria de patrimonio intangible del entorno de la Pefia Bernal, obtenida
en 2009, mismo afio, en julio de 2009, en que se publicd la ley mencionada
en esa entidad.

16 El capitulo 5 titulado “proteccion al paisaje”, contiene los articulos 177, 178 y 179, que

regulan la instalacion de elementos que “alteren el paisaje, creen imdgenes discordantes u
obstaculicen la belleza de los escenarios naturales o del patrimonio arquitecténico del Esta-
do” La misma ley en su articulo 178 menciona que: “La Secretaria, o los Ayuntamientos
Municipales, determinardn las zonas que tengan un valor cultural, arquitecténico, escénico
o de paisaje en el Estado, y regulardn y autorizardn los tipos de obras o actividades que
puedan realizarse, lo anterior con el propésito de evitar su alteracion y deterioro”.

Los paisajes protegidos representan una de las categorias de dreas naturales protegidas de
jurisdiccion estatal. Se distinguen porque se constituyen sobre dreas de tipo mixto, naturales
o modificadas, con valor estético relevante, cultural o recreativo”.

17
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Otro marco legislativo que vale la pena comentar es La Ley Ambiental y
de Proteccion del Patrimonio Natural del Estado de Michoacdn de Ocampo
que aporta una caracteristica unica en México, ya que considera al paisaje
como un elemento susceptible de recibir un pago por servicio ambiental,
dado que la ley ha creado un fondo para ello. Sin embargo, nos topamos
con una incongruencia, ya que no se indica en la ley en qué forma se esta-
blece quién y que es un paisaje's.

Sin embargo, estas leyes son la excepcion. La mayoria de las que estan
relacionadas con la proteccion y el ordenamiento ecoldgico consideran el
paisaje desde la necesidad de protegerlo de la contaminacién visual, sin
llegar a decir ni que es, ni que elementos la componen. Se adopta, ademas,
una asimilacién entre valor escénico y paisaje en varias leyes,'® dejando de
lado, cualquier otra caracteristica promotora de desarrollo local. Ademas
de ello, siete estados no mencionan el término paisaje en sus leyes ambien-
tales. A modo de resumen, en la tabla 1 se pueden observar el tratamiento
del concepto del paisaje en cada una de las leyes estatales relacionadas con
el medio ambiente.

VI. CONCLUSIONES: OPORTUNIDADES PARA UNA CUL-
TURA PAISAJERA EN MEXICO

Como comentdbamos mas arriba, ain y esas carencias, se observan una
serie de oportunidades por donde reivindicar una cultura del paisaje propia
para México: El desarrollo profesional y académico de la arquitectura del
paisaje. En segundo término, la insercion de lo comunitario en procesos
de ordenamiento territorial, hecho que permite reintroducir conceptuali-
zaciones etnoecologicas de las comunidades indigena, entre las cuales esta
la visién sobre el paisaje. En tercer lugar, los muy recientes movimientos

18 Articulo 176.- En el Estado se consideran de interés publico los bienes y servicios ambien-

tales en general y podran ser susceptibles de reconocimiento y compensacion: I. El paisaje
natural;...

El ejemplo més claro es Ley para la proteccion y preservacion del ambiente del estado de
Guanajuato la cual incluso hacer una definicion de valor escénico: Valor escénico: Carac-
teristicas del paisaje que hacen que un sitio se signifique por su belleza, valor histérico,
educativo, de recreo o cientifico; asi como por otras razones analogas que representen un
interés general.

19
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ciudadanos que defiende el derecho a un paisaje, sinénimo de identidad y
pertenencia de un colectivo, siendo el caso de la defensa de La Bufa y los
picachos en Guanajuato un ejemplo paradigmatico y en cuarto y ultimo lu-
gar, la produccion académica e investigaciones que en relacién al concepto
del paisajes se realizan en algunos centros universitarios del pais.

Efectivamente, en los tltimos 25 afos desde la arquitectura del paisaje
se han generado distintas propuestas, tanto desde la docencia como desde
la accion profesional, en diversos lugares del pais. En distintas universida-
des mexicanas se han articulado cursos, maestrias, seminarios, bienales y
concursos que ponian en consonancia formacién y accion practica y real®.
Ademas, desde estas se han articulado tesis doctorales y de maestria don-
de el paisaje se considera objeto de tedrico para el analisis territorial pero
sobre todo para la generaciéon de mecanismos de proteccion, gestion y uso.
De igual forma, han aparecido estudios de arquitectura con una cierta es-
pecializacion en el paisaje. Se ha dado, también, la consolidacion, incluso
a nivel internacional, de algunos arquitectos (Lutteroth y Martinez, 2006).
Ejemplos hay varios: Mario Schjetman, cuya obra ha adquirido reconoci-
miento internacional (Grayson, 2002; Beardsley, 2007; Schjetman, 2012); el
arquitecto holandés afincado en el pais: Kees Van Rooij, socio desde 1994
de KVR Arquitectura del Paisaje, los numerosos trabajos de la arquitecta
mexicana Desiree Martinez Uriarte; los proyectos de los estudios de arqui-
tectura: Paisaje Mexicano de la arquitecta Esperanza Viramontes, de En-
torno, arquitectura del paisaje, en Puebla, Muray Paisajistas o Buro Verde
arquitectos. Se trata de profesionales que siguiendo la definiciéon de lo que
es un arquitecto del paisaje de Waterman (2009: 11): “..planifican, disefian
y gestionan espacios que son al mismo tiempo sostenibles y placenteros en su
aspecto visual. Configuran la faz de la tierra en el presente, al tiempo que
ayudan a configurar el rostro del futuro.”

20 Hay licenciaturas y maestrias de arquitectura del paisaje en la Universidad Nacional Au-

tonoma de México, Universidad Iberoamericana, en sus campus de Santa Fe y en el de
Ledn, en el Universidad Autéonoma Metropolitana, Unidad Azcapotzalco, en el Colegio
de Postgraduados en Cérdoba, Veracruz. Existe una licenciatura en disefio urbano y del
paisaje en Universidad Auténoma de San Luis Potosi, una especialidad en Arquitectura
de Paisaje en la Universidad Anahuac Norte, otra mas en la Universidad La Salle en el
campus de Cuernavaca y un posgrado en Arquitectura en Paisaje en la Universidad Auto-
noma de Baja California.
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La presencia de estos profesionales y de algunos mas ha generado toda
una serie de proyectos, que considerando los lineamientos propios de la
arquitectura del paisaje: el emplazamiento, el contexto, el clima, la tierra,
la topografia, las plantas y el caracter del paisaje han generado espacios
en entornos urbanos donde de alguna forma se han reciclado, readaptado
o creado espacios con una fuerte carga ambiental que genera un sentido
de calidad de vida para aquellos que los viven. Son paisajes creados, en-
capsulados y limitados, entendidos como infraestructuras, pero también
son reclamos ante una nueva necesidad, el disponer de un medio ambiente
provisor de calidad de vida para las personas. Ese desarrollo, ya suscito en
el pasado reciente, la creacion de la Sociedad de arquitectos paisajistas de
México, misma que en noviembre de 2010, publicé la Carta Mexicana del
paisaje, un ejercicio de minimos que pretende ser la base de una futura
norma relacionada con la proteccion y gestion del paisaje en México. Este
documento, sin valor normativo, per que quiere llamar la atencién de la
riqueza de los paisajes mexicanos y de la necesidad de conservarlos y de
integrarlos en los ordenamientos urbanos y territoriales, entendiendo su
riqueza ecoldgica pero también educativa, econdmica, cultural y social. Se
trata de una propuesta, que coincide plenamente con la nueva conceptua-
lizacién en relacion al paisaje expresada al inicio de este texto, como ele-
mento multifactorial y que ademas, surge al unisono de otras iniciativas
similares en Latinoamérica (Argentina, Venezuela, Ecuador, Peru, Bolivia,
Uruguay, Colombia, Costa Rica, Brasil y Chile). También, se construye por
los influjos de la Convencidén internacional del paisaje de 2010. Estos as-
pectos han servido recientemente, en 2012, para generar la Iniciativa Lati-
noamericana del paisaje, que esta en vias de ser adoptada por la UNESCO
en 201321, Se trata del primer documento organico que integra los intentos
nacionales, a través de las cartas de paisaje y pretende ser la base de futuros
lineamientos respecto al paisaje pues considera al mismo un recurso, valor
cultural, un derecho humano y un indicador de las transformaciones, asi
como una alarma del deterioro ambiental.

2 Esta propuesta coincide en el tiempo con la Declaracién final de la Reunién Internacional

de la UNESCO sobre “La Proteccién Internacional de los Paisajes” realizada en Florencia
los dias 19 al 21 de septiembre de 2012, en ocasion del 400 Aniversario de la Convencion
de Patrimonio Mundial.
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Otra oportunidad se deriva, curiosamente, de los lineamientos de la
LGEEPA. Esta norma si bien, no concretiza apenas nada respecto al pai-
saje, plantea un mecanismo de cumplimiento a nivel estatal y municipal
determinado por esta ley, el ordenamiento ecolégico, mismo que coadyuva
a considerar el paisaje de forma mads precisa. Efectivamente, todo ordena-
miento ecoldgico requiere de una regionalizacion ecolégica (Rosete, 2006:
32; Azuela, 2006), esta se puede plantear con un enfoque desde el paisaje.
Es decir, para construir un ordenamiento se hace necesario clasificar un
territorio dado y el paisaje puede ser una herramienta, a través de las deno-
minadas “unidades del paisaje”, elementos surgidos de la ecologia del paisa-
je (Duran et al, 2002). Si bien, se trata de una senda abierta, queda mucho
por hacer. Desde la academia se promueven métodos para construir esas
unidades del paisaje y vincularlas a procesos de ordenamiento ecoldgico
que se estan dando en el pais (Priego et al, 2008). Procesos donde, por
ejemplo en la determinacion de unidades de gestion ambiental se contem-
pla la continuidad de los paisajes como parte integral de las mismas. Todo
y los excesos fisicalistas de esta mirada al paisaje, e incluso, a veces el uso de
la técnicas de analisis empleadas para determinar esas unidades de paisaje,
como la percepcion remota y su aplicaciéon en un sistema de informacioén
geografica, creemos que se trata de una oportunidad en construccidon para
una mayor consideracion del paisaje en México. Por otro lado, la norma ha
incentivado el desarrollo de los ordenamientos ecoldgicos comunitarios,
mismos que suscitan una apropiacion del territorio por parte de comu-
nidades agrarias indigenas y de paso, un inicio de planeacién ambiental y
ordenamiento territorial para importantes zonas del pais (Anta et al, 2008;
Negrete y Bocco, 2003). El ordenamiento ecolégico comunitario incorpora
el paisaje como un componente mas, que ademas, forma parte del desa-
rrollo sustentable de esas comunidades. De forma indirecta, el paisaje se
incorpora a los principio etnoecoldgicos que deben considerarse para el
desarrollo de esas comunidades (Toledo, 1996).

Un tercer elemento, por ahora, muy escaso es la defensa de un paisa-
je por parte de la sociedad civil. Sin ser todavia muy numerosos, en los
ultimos quince afos han aparecido en México diversos colectivos de ciu-
dadanos que tienen en comun la proteccion y defensa de un determina-
do patrimonio cultural. Ese patrimonio muchas veces se incardina en un
contexto urbano, en otras, las menos, es de caracter natural y se vincula a
la defensa de un paisaje determinado. Por lo general, no se busca simple-
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mente la defensa de un unico edificio, su accién pasa por la valorizacion
de un conjunto que conforma un paisaje, ya sea urbano, ya se natural, que
recoge la memoria y la identidad de los habitantes de ese entorno. El caso
de la defensa de La Bufa y los Picachos en Guanajuato, la defensa del acue-
ducto del padre Tembleque, en Zempoala, Hidalgo y el paisaje asociado al
mismo y la reciente polémica entre viticultores, pobladores y operadores
inmobiliarios en aras de la defensa del Valle de Guadalupe y sus paisajes, en
Ensenada, Baja California (Guivaudan, 2013), son ejemplos paradigmati-
cos de lo dicho. En el primer caso, la ciudadania organizada consiguié que
se hiciera una consulta ciudadana para evitar un desarrollo inmobiliario
muy agresivo que iba descomponer un paisaje considerado como propio
por los habitantes de Guanajuato (Aguayo, 2010; Rionda, 2010)*%. En el se-
gundo, la influencia del presbitero Angel Cerda transmitié a la comunidad,
a través de una entidad, los custodios del acueducto del padre Tembleque,
la importancia de recuperar y rehabilitar el acueducto no solo con un sen-
tido ecoldgico, cultural y social sino como una potencial fuente de riqueza
y trabajo para la poblacién de menos recursos de Hidalgo y del Estado de
México (Ramirez Hernandez, 2011: 96). En el tercero, los pobladores del
Valle de Guadalupe, entre los que se cuentan no pocos productores de vino
se han movilizado en contra de una operacion inmobiliaria, amparada por
el Ayuntamiento de Ensenada, que de hacerse acabaria con los paisajes que
identifican a la zona y a la cultura del vino asociada a la misma. Se trata de
ejercicios inéditos en México de defensa de un paisaje que requeririan de
un estudio en detalle.

Finalmente, hay que mencionar un aspecto que quizas queda constreii-
do al mundo universitario pero no por ello es de menor importancia, todo
lo contrario. La generacion de estudios y analisis sobre paisajes y su evo-
lucién ha emanado en casi todos los casos de los centros de investigacion
y de las universidades del pais desde hace mas de tres décadas. Urquijo y
Bocco (2011) realizan un detallado examen de las aportaciones académicas
en relacion al paisaje, que deja entrever el caracter evolutivo de los analisis
realizados y los huecos susceptibles de ser llenados. En cuanto a los tra-
bajos en concreto, es especialmente, encomiable la labor realizada por el

22 Se puede hacer un seguimiento de este caso a través del blog. Rescatando los Picachos.

http://rescatandolospicachos.wordpress.com/
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Instituto de Geografia de la UNAM, asi como el Centro de Investigaciones
en Geografia Ambiental y su homénimo en ecologia, de la UNAM, en su
campus de Morelia, quienes desde la perspectiva de la ecologia del paisaje
han desarrollado diversos estudios. De igual forma, es precisamente, desde
esas instituciones que se han generado trabajos de analisis y también algu-
nas de las pocas reflexiones existentes sobre el paisaje en México. También,
desde la facultad de arquitectura de la UNAM, se ha desarrollado toda una
linea de proyectos en relacion a la arquitectura del paisaje. Precisamente, es
desde estas instituciones que se han producido varias tesinas de licenciatu-
ray tesis de maestria y doctorales en los tltimos afios. Una simple consulta
en las bibliotecas de la UNAM revela que en los tltimos diez afos ha habi-
do un fuerte aumento de trabajos terminales para obtener distintos grados
en geografia, arquitectura del paisaje e incluso en historia, antropologia,
ciencias ambientales o de la tierra que tienen como objeto tedrico central el
paisaje?. De igual forma, hay que mencionar, el papel de algunos investiga-
dores adscritos al Colegio de Michoacdn, al Ecosur, al Instituto de Ecologia,
al CIESAS Occidente, a la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla,
a la licenciatura de geografia de la Universidad Auténoma Metropolitana,
Unidad Iztapalapa y al Departamento de arquitectura y disefio de la Uni-
versidad Autéonoma Metropolitana, Unidad Azcapotzalco que han realiza-
do no pocos andlisis algunos en curso, que enmarcan dentro de disciplinas
como la geografia, la historia, la ecologia o la arquitectura. También, desde
esos centros se han dirigidos algunas tesis tanto de licenciatura, maestria
y doctorado donde el paisaje es el elemento medular de las mismas. De
igual forma, desde esas instituciones se empiezan a generarse congresos,
seminarios y coloquios donde los investigadores se dan conocer y ponen
en comun sus trabajos relacionados con el anélisis y la gestion de paisajes.

2 En el catdlogo de las bibliotecas de la UNAM se documentan 307 tesis de distintos grados

donde de forma directa o indirecta se analizan aspectos relacionados con algun paisaje
del pais. El 65% han sido realizadas en los altimos 10 afios.

El interés del paisaje ha crecido de forma significativa en los ultimos anos. Esto se deja
sentir en la organizacion de eventos, algunos con tradicién como el Congreso nacional
de arquitectura del paisaje que organiza la Sociedad de arquitectos paisajistas de México
junto con la UNAM y que en 2013 lleg6 a su octava edicién y otros de nuevo cufio como
el Coloquio Paisaje y territorio, organizado por la licenciatura de geografia de la Uni-
versidad Auténoma Metropolitana, Unidad Iztapalapa en octubre de 2012; el Seminario
Latinoamericano de Paisaje organizado en noviembre de 2013 por el Departamento de
arquitectura y disefio de la Universidad Auténoma Metropolitana, Unidad Azcapotzalco
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Sin duda, queda mucho trabajo por hacer pero también, debemos concluir
que es desde estos espacios donde se debe construir el didlogo entre la so-
ciedad, los poderes publicos y la poblacién para hacer que el concepto del
paisaje transite de la academia a la sociedad, a través de diversos instru-
mentos. Todo ello para conseguir que este se considere como un elemento
aglutinante de la identidad y del desarrollo de territorios.

Todos estos elementos arriba mencionados, se atisban con las oportuni-
dades para que conseguir la valorizacion y consideracion del paisaje como
un elemento mas de la cultura mexicana con notables caracteristicas por
ser referente de una construccion cultural, social y recurso ambiental a
proteger y a gestionar.
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