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I. INTRODUCCION

5Quién no se ha sentido fascinado por los polos? Fl Artico y la Antértida
son términos geograficos miticos por lejanos. Reinos del frio y el hielo. Espa-
cios que dificilmente podremos visitar, aunque ya haya ofertas turisticas para
ello. Son los lugares ultimos, finales donde la tierra concluye. En tiempos
recientes, desde distintas voces se alerta de la importancia de estos espacios
para el medio ambiente y el andlisis del cambio climético. Si no fuera por ello,
estarfan olvidados. Esto wltimo hace que sean rescatados para el gran pabli-
co, de muy tarde en tarde, a través de algin documental, libro o exposicion.

Los polos evocan lo extremo, lo limite para la vida y ello nos lleva a diva-
gar sobre esa consideracion mediando el concepto del paisaje para ello. Lo
extremo esconde una variedad de acepciones y caracteristicas muy notable,
muchas de las cuales estan reflejadas en un somero analisis de los entornos
polares como el que aqui nos proponemos realizar. El concepto de paisaje ex-
tremo nos ayuda y a la vez vertebra este analisis, nada exhaustivo y limitado,
es imposible dada la cantidad de informacion, fuentes y bibliografia existente
sobre las regiones polares, prueba del interés cientifico y fascinacion de las
mismas. Es un ejercicio inicial, primario, que pretende poner sobre la mesa
el hecho de que el concepto de paisaje es inherente a las formas culturales del
hombre occidental y que por ello, podemos detectarlo mismo en cualquier
ambiente aun por extremo y uniforme que parezca. Se trata, por tanto, de un
ejercicio que pretende ahondar en esas caracteristicas que surgen en espacios
que son extremos por su condicion geogréfica, fisica o climdtica. Caracteris-
ticas no exclusivas, en muchos de casos, de esos entornos, lo que hace que
las mismas existan en otros espacios geogréficos, donde el paisaje debe ser y
puede ser visto con los mismos considerandos.
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sidad Auténoma Metropolitana-Iztapalapa.



158 Martin Manuel Checa-Artasu

II. SOBRE LOS PAISAJES EXTREMOS

:Qué es un paisaje extremo? A primera vista, pareciera entenderse que
esaquel que se da en un medio manifiestamente hostil al ser humano, mar-
cado por una naturaleza subyugante para el hombre y con condiciones cli-
maticas y geograficas extremas. Mismas que dificultan la actividad humana
y que dan a esos paisajes la consideracién de pristinos y virgenes en cuanto
a esa accion antrépica. Sin embargo, una revision de las acepciones del
término “extremo” —catorce en lengua castellana— nos otorga otras ca-
racteristicas posibles al concepto de paisaje extremo: “altimo”, “distante”, “el
grado mas intenso de algo”, “parte primera o dltima de algo”, “principio o
fin de ello” etc., son significaciones a considerar al usar el adjetivo extremo
asociado al término de paisaje. Dos de estas parecen sobresalir en relacién
ala conceptualizacién de lo que es paisaje extremo.

La primera: Ultimo y distante. Del camulo de ejemplos que pudiéramos
considerar se deduce que un paisaje extremo se debe poner en relacién con
un espacio geograficamente extremo, es decir situado en los limites del glo-
bo terrdqueo y distante de otros puntos —los polos, por ejemplo— o0 en un
punto del mismo, muy poco transitado, por su distancia y lejania a nodos
principales o por tratarse de un espacio donde la presencia del hombre es
escasa, como por ejemplo, las alturas de una cordillera o un espacio insular
aislado o0 un desierto o una formacién geoldgica extrafia a la par que ex-
traordinaria como podrian ser los tepuyes del escudo de las Guayanas o las
partes mds inaccesibles del altiplano tibetano o la taiga siberiana.

La segunda acepcion es la que considera el término extremo, como la
parte primera o Gltima de algo, el principio o fin de un conjunto. De esta se
deduce que un paisaje extremo es un paisaje primario, virgen y escasamen-
te transformado por el hombre. Pero, también es un paisaje enormemente
transformado, que ha sido dafiado y modificado irreversiblemente tanto
que imposibilita la vida, aun cuando ha sido trasfigurado brutalmente por
la accién antrépica. Las explotaciones mineras a cielo abierto o los espacios
afectados por un desastre producido por el hombre como un incendio, un
conflicto bélico o un accidente nuclear serfan asi, también, paisajes extre-
mos. También, extremos, pudieran ser los paisajes tras una erupcién vol-
cénica, un tsunami, un terremoto, donde la destruccién afecta al hombre,
aun cuando este tenga una responsabilidad indirecta. De todo lo dicho, se
deduce que esta acepcion, la que considera extremo como la parte primera
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o ultima de algo esta marcada por una notoria bipolaridad y a tenor de
la posible recoleccion de informacion sobre los paisajes asi considerados,
también se desprende una interaccion del hombre en y con los mismos,
polarizada.

En el primero de esos extremos, esa accion ha dejado tenues y escasas
huellas en los paisajes. Estas alertan de una muy limitada accién transfor-
madora por parte del hombre, siempre cercana a la épica del explorador,
del aventurero, del colono pionero o del empresario que incélume al riesgo,
invierte en lugares extremos arriesgando fortuna y trabajo. En este rubro
deberfamos considerar como huellas, por ejemplo las bases de exploracién
abandonadas en la Antértida (Serrano, 2001:5; Headland, 2010; Zarankin
et al., 2011), las estancias ganaderas en la Tierra de Fuego chilena (Garcés
Feliu, 2010); las instalaciones salitreras en la Puna Andina (Gonzalez Pi-
zarro, 2008) o los edificios de la tradicién funeraria de las Chullpas en el
altiplano andino (Gil, 2002).

En el segundo de esos extremos, se observa la huella brutal de la de-
predacién extrema del hombre que queda indeleble y perenne en distintos
paisajes. Este serfa el caso de las explotaciones mineras a cielo abierto tal
como nos las muestra el fotégrafo canadiense Edward Burtynsky (2009) en
su trabajo sobre la minerfa australiana o el que nos muestran los restos fan-
tasmagoricos fruto de la distopia provocada por la mineria del carb6n de la
ciudad japonesa de Gunkanjima, creada en 1916 y abandonada a partir de
1974 (Ivancic, 2010: 102,103). Paisajes mineros, que todo y su degradacién
extrema, devienen culturales y e incluso se patrimonializan en no pocos
lugares del planeta (Iglesias, 1999). Otros paisajes extremos son los que
resultan en espacios que han sufrido un desastre natural como un tsuna-
mi (Hanks, 2009) o un erupcion volcanica (Holmberg, 2007) o han sido
devastados por un incidente como pudiera ser un fuego (Mckenzie e al.,
2011). En todos estos casos se produce un cambio radical en las dindmicas
existentes en esos entornos y surgen nuevos paisajes fruto de la devastacion
que conforman una nueva realidad, momenténea, pues estos hechos obli-
gan a la actuacion de recomposicion por parte del hombre.

De igual forma, serian sindnimo de extremo las huellas fantasmagéricas
de los paisajes inertes, paralizados tras las explosiones atémicas de Hiro-
shima y Nagasaki en 1945. Paisajes de muerte que muestran el méaximo
poder destructor creado por el hombre (Bacon, 1999: 355). Las mismas
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huellas, reflejando una enorme vacuidad, se develan en los paisajes genera-
dos en una amplia drea de exclusion tras el desastre nuclear de Chernobil,
mostrados fehacientemente por los fotoperiodistas franceses Guillaume
Heraut y Bruno Masi (2011) en su proyecto La Zone. También, extremos,
son los paisajes festoneados con las huellas de un conflicto bélico. Mismos
que tienen dos momentos, uno inmediato y uno, segundo, persistente y
referencial del conflicto aun cuando este haya concluido hace tiempo. Los
primeros contienen la tragedia y el drama reflejados en la inmediatez de
los escombros, las ruinas, los cascotes, en el fuego y en la energia repen-
tina y violenta derramada por las bombas de todo tipo. Paisajes que tal
como nos cuenta W. G. Sebald (2003), se crearon en mas de un centenar
de poblaciones alemanas durante la Segunda Guerra Mundial, al ser
objetivo de los bombardeos sistematicos de los aliados y testimonio de
la muerte de mas de seiscientas mil personas y del desahucio forzado de
varios millones mas. Son paisajes construidos fruto de la destruccion
que evocan e incluso conducen a los origenes bestiales y pauperizados
del hombre. Son paisajes de la hecatombe y la degradacion insondable
(Del Rio, 2999: 25).

Una tercera acepcién a considerar es “el grado mas intenso de algo”
que debemos poner en relacién con las cualidades atribuidas a un pai-
saje y que quedan contenidas en el mismo. El lugar donde hace mis frio
o alcanza las mas altas temperaturas, donde se registra la mayor seque-
dad o el mayor periodo sin lluvias o tiene los mds altos grados de ari-
dez, etc. son cualidades propias de un paisaje vinculadas con elementos
como la arena, el hielo, el agua o la inexistencia de ella, la falta de lluvia,
etc. Lo extremo se convoca en estos casos, a partir de esos elementos
que en exceso, —ya sea por su existencia o su inexistencia— proveen de
caracteristicas a territorios y por ende, a los paisajes que les son propios
(Tuan, 1993). Caracteristicas y materiales asociados son pues, la prin-
cipal caracteristica de ese sentido de extremo y sirven, de paso, para
mantener o fortalecer, a través del conocimiento cientifico la atencién
sobre esos paisajes. Una atencién que deviene esencialista, mistérica y
subliminal a través de multiples mecanismos provenientes de la litera-
tura, el arte y la fotografia. Esto ultimo tiene numerosos ejemplos, rei-
terados y a veces recurrentes en distintos contextos como los desiertos,
los ambientes polares, las montaiias, etc.

{
|
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III. PAISAJES EXTREMOS: PAISAJES CULTURALES

Con todo, en esos casos, todo y su clara asimetria entre si, esas huellas
implican a su vez la generacién de un paisaje cultural. Concepto que per-
mite estructurar las explicaciones sobre esos territorios extremos tomando
los planteamientos tedricos, seflalados por Carl Sauer en 1925 en La Mor-
fologia del Paisaje. Sauer definia a los paisajes culturales como el resultado
de formas antropicas superpuestas a un paisaje natural. Unas formas an-
trépicas que generan un paisaje cultural como expresion de las actuaciones
del hombre, articuladas mediante el uso de tecnologia, sobre la naturaleza
(Turri, 2003) Igual convendria revisar el original de Sauer. Formas, que a
manera de huellas, coadyuvan a reforzar la capacidad del hombre por dar
sentido cultural a su existencia y lo incardinan en su relacién con el medio
(Martinez de Pis6n, 2002:13). En este sentido, el paisaje y sus huellas, aun
cuando este es extremo, adquiere otro significado, que supera la mera cons-
truccion cultural. Lo extremo se yuxtapone al ejercicio de control y domi-
nio realizado por el hombre para resolverse como un elemento de tension
entre el hombre y la naturaleza. Ello conlleva que al adjetivar un paisaje
extremo y considerarlo cultural sea necesario para entenderlo, atender a la
clasificacion de paisajes culturales por tendencias que nos proponen Gasto,
Vieli y Vera (2006: 30).

Para estos autores, habria tres tipos de tendencias que permitirian expli-
car cualquier paisaje cultural. La primera, donde en las formas predomina
la produccién de bienes y/o servicios (Paisaje cultural econémico). Una
segunda, donde predominan las condiciones para el asentamiento y desa-
rrollo de la vida humana (Paisaje cultural social) y; una tercera, donde pre-
domina la naturaleza salvaje (Paisaje cultural ecol6gico). En lo extremo, se
dardn estas tendencias, quizas de forma uniforme, apenas mezcladas entre
si, evidenciando la dureza de esa tension entre la naturaleza y el hombre.

El concepto de extremo, ademds, de implicar una enorme flexibilidad
en cuanto a la forma como consideramos y analizamos la presencia del
hombre y su accién transformadora expresada en un paisaje, también nos
acerca, en no pocos casos, a planteamientos en torno a lo que de sublime
tiene el paisaje. En este sentido, Bodei (2011) de forma espléndida, nos in-
dica que muchos paisajes que pudiéramos considerar extremos han trans-
mitido no pocas dosis de lo sublime al ser descubiertos y transitados por
el hombre. Tras ese hecho se esconde un recorrido perceptual de cardcter
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histérico que va del horror a lo sublime (aunque lo sublime entrafia tam-
bién horror). Ha habido paisajes que durante siglos han sido vistos con
temor y con miedo por el hombre: montafias, océanos, bosques, desier-
tos, volcanes. Mitos, leyendas y relatos los identificaban como inhéspitos,
hostiles, desolados, amenazantes e incluso mortales. Sin embargo, desde
principios del siglo XVIII, coincidiendo con la eclosién de las expedicio-
nes cientificas y el desarrollo del pensamiento racionalista, empiezan a ser
percibidos como sublimes. La admiracién que desprenden estos paisajes, a
veces extasiada, revierte aparentemente los miedos atdvicos que generaban,
ahora, a través de una nueva mirada desafiante hacfa la naturaleza: el cono-
cimiento racional. Este, forjador de una nueva individualidad del hombre,
actda como herramienta del desaffo frente a lo desconocido y sus paisajes.
Es un enfrentamiento que hace emerger un placer mezclado con terror,
lo sublime, que refuerza la idea de la superioridad del hombre en pleno
conflicto con la naturaleza, cuya creacion se otorga a Dios. Lo sublime ysu
vinculaci6n con los paisajes extremos, que desde esta perspectiva debieron
ser muchos de los hollados por descubridores, exploradores y cientificos,
es también reflejo del conflicto atdvico entre la divinidad y el hombre. En
muchos casos, aquellos nuevos paisajes fueron vistos como la magnificen-
cia de la creacién divina puesta al servicio del hombre para su uso y explo-
tacién. El significado religioso y la economia de la naturaleza se daban de
la mano en ellos, ahora vinculados a la idea del bienestar de la humanidad
otorgado por Dios (Donadieu, 2006: 81).

Y si el hombre decimonénico pasé del miedo a lo sublime, desafiando
el horror que le provocaban aquellos paisajes que empezaba a entender y
dominar, todo lo contrario sucede en los inicios del siglo XXI, cuando el
horror adquiere nuevas dimensiones y expresiones y lo sublime se dilu-
ve, reflejando inestabilidad, mutabilidad, desorden, destruccién y el caos,
a través de determinados paisajes (Murcia, 2009). También lo sublime se
difumina porque se ha mercantilizado el concepto del paisaje, en especial,
el que estamos considerando y adjetivando como extremo, a través de toda
una serie de productos turisticos construidos tras un largo proceso que
pone sobre la mesa el proceso de domesticacion de la naturaleza y de esos
paisajes, otrora temibles (Donadieu, 2006: 82 y 88).

Asf, asistimos a la creacién de banalidades sublimes, que ademas son
marcadamente segregadoras, pues hacen diferencias entre quienes las han
vivido y quiénes no. Ello hace que se conviertan en objetos de deseo asequi-
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bles a través de una determinada capacidad de consumo (Bodei, 2011:139).
Mis alld de esa banalizacién, lo extremo también se ha convertido en pro-
ducto a la par que escenario para desarrollar toda una serie de experiencias
deportivas y actividades de ocio que buscan los limites del accionar del
hombre en un ambiente extremo. Cuerpos al limite y paisajes extremos se
dan la mano convertidos en mercancia medidtica, son sustento de deseos y
voluntades buscadoras de patrocinio empresarial y a la vez, dan una nueva
mirada a un paisaje desde esas experiencias, solo espectacularizante, que-
dan desasistidas de los elementos que componente esos paisajes (Laviolet-
te, 2011). El frio, el calor, el hielo, la arena no se sienten, se intuyen, porque
el producto es la accién en lo extremo sin mas. Los medios mecdnicos y
técnicos contribuyen a aminorar la rigurosidad de esas condiciones: no es
tanto el cuerpo humano llevado al extremo.

Finalmente, cabe decir, que al tratar de conceptualizar qué son los paisa-
jes extremos surge una mirada reflexiva, casi de bisqueda, de lo inhdspito.
Concepcién ésta que se entronca también, con el concepto del wilderness,
lo salvaje, lo indémito, utilizado en algunos andlisis propios del mundo
anglosajon. Concepto enraizado con el romanticismo europeo, pero so-
bretodo con las ideologfas en torno a la construccién nacional de Estados
Unidos y Canad4. Una construccién entendida como un trénsito desde el
miedo a lo inhéspito, que en buena medida también es indémito, hasta su
preservacién por contener elementos esenciales de la nacién, pasando por
distintos momentos donde se ha controlado y dominado la naturaleza y
con ello lo salvaje e indomito de la misma, tal como nos recuerda Roderick
Nash (1965). Ese sistemético dominio de lo salvaje ha incidido en la forma
de ver y comprender la naturaleza, cambiando nuestra interaccién con la
misma en los tltimos doscientos afios (Oelschlaeger, 1991). La conceptua-
lizacién de los paisajes extremos es, quizds, el referente de esa interaccion
que bascula atin entre el deseo de dominar la naturaleza, pero también, a
través de la conciencia ecolégica, de preservarla como elemento esencial
para la humanidad. Ello podria explicar, solo en parte, porque actualmente
los paisajes extremos son objeto de consumo por un cierto tipo de turismo
que busca conocer esos espacios, ya sea para viajar a través de ellos, ya sea
para realizar actividades extremas en los mismos, en un vano intento de
encontrar lo salvaje, lo pristino e incluso, lo tnico y a la vez lo ltimo, tal
como se pude documentar en las regiones polares (Synder y Stonehouse,
2007; Roura, 2012). Paradéjicamente, se busca conocer lo que esté por des-
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aparecer, subyugado por la presion depredadora del hombre, aun cuando
la propia accién de visitarlo y turistizarlo reafirma la presion sobre esos
espacios (Hall, 2010: 44 y s.).

IV.LO EXTREMO Y EL CONCEPTO DE PAISAJE: DE LO
UNIFORME A LO ALTAMENTE MUTABLE

Una de las caracteristicas de algunos paisajes que pudiéramos consi-
derar extremos es el aparente dominio de estructuras fisicas monocordes
al tratar de aprehender los mismos. El panorama de la banquisa drtica, el
inlandsis o desierto antartico, las arenas del desierto, los campos de lava,
las estructuras fruto de la depredacion humana mas exacerbada o, inclu-
50, fruto del desastre natural, se muestran con una exultante uniformidad
que llega a poner en cuestion el mismo concepto de paisaje, asi como, las
maneras de percibirlo. La uniformidad es un elemento que en esos escena-
rios que magnifica su percepcion y que en primera instancia nos retrotrae
a algunas de las caracteristicas expresadas por los romanticos en relacién
al paisaje, como por ejemplo la desposesion (Argullol, 2006: 13-15). Entre
estas, la sensacion de inmensidad que causa nostalgia del hogar y de los
asideros acomodaticios (Tuan, 1993:140): la ansiedad provocada por un
paisaje que en su aparente uniformidad da la sensacién de vacio asfixiante
que alerta de la solitud del hombre frente a la naturaleza y en el universo. El
paisaje extremo realimenta la pulsion romantica por el paisaje, entendido
este como referente de la escision entre el hombre y la naturaleza y la pér-
dida de centralidad de este en esa relacion.

Sin embargo, en contraposicion a lo mencionado, la supuesta uniformi-
dad de un paisaje extremo esconde variaciones en las formas contenidas
en este. Por ejemplo, el desierto del Sahara no es solo una masa de arena
homogénea, sino que contiene variantes paisajistas asimiladas a formas del
relieve, de la geologia y derivadas de la accion de los vientos. Asi parecen
términos como hamada, tassili (meseta), djebel (montafia), erg (desierto de
arena), reg (desierto de piedras), etc. que ponen de relieve la variedad de
elementos y por ende, de paisajes que se esconden tras esa supuesta unifor-
midad (Julivert, 2003, 19y ss.).

De igual forma, un paisaje extremo marcado por una caracteristica fisica
totalizadora (arena, hielo, lava, etc.) requiere en muchos casos, un ejercicio
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de mirada y contemplacion mas fino, mas acucioso, que lleva por sorpresa
al descubrimiento de las formas ocultas, ya sean geologicas, climaticas o
bioldgicas, fruto de las variaciones temporales minimas, que acontecen por
el devenir de las horas del dia o de la noche, por la presencia de una distin-
ta gradacion de la luz solar, por sutiles cambios climéticos expresados en
ligeras variaciones de presion o de humedad. Formas ocultas que a su vez
esconden a distintas formas de vida, plenamente adaptadas a lo extremo y
que solo aparecen tras un periodo de atenciéon mas o menos prolongado o
introduciendo elementos técnicos para su observacion, debido a su tama-
fio y dimension. Este seria el caso, por ejemplo, de las diatomeas, estructu-
ras unicelulares que viven en los hielos marinos antarticos que dotan a los
mismos de variaciones cromaticas y son a la vez, objeto de estudio por su
capacidad de catalisis del diéxido de carbono y por tanto, pudieran mini-
mizar el efecto invernadero (Smetacek, 2007: 54 y ss.). Se trata este, de un
ejemplo diafano de como la vida cuestiona el concepto de extremo pues
exhibe una gran riqueza, diversidad y adaptabilidad.

De igual forma, en el paisaje extremo se requiere de un prolongado ejer-
citar de la vista y a veces de otros sentidos para observar los cambios ya
mencionados y otros, resultado de fenémenos fisicos debidos a condicio-
nes propias de lo extremo. El caso, quizds mds aleccionador de esto sea el
fenémeno de la Fata Morgana, un espejismo debido este a la separacion
entre el aire caliente y el aire frio cerca de la superficie terrestre que con
la atmosfera en calma actia como una lente refractante produciendo una
imagen invertida, sobre la que la imagen distante parece flotar. Es un es-
pejismo desorientador resultado de condiciones extremas y que se afa-
de al paisaje como un elemento mas (Lamy, 2001). Lo mismo sucede con
otra serie de fendmenos atmosféricos como los halos, los parhelios,? el ice
blink,? el blizzard,* propios de las regiones polares o la calima o los proce-
sos edlicos en el desierto como el simiin o las tormentas de arena, por citar
algunos mas.

Obviamente, la aprehension de los matices de un paisaje extremo tiene
mucho que ver con condicionantes relativos a la personalidad, el cono-

Se trata de un fendmeno 6ptico causado por la refraccién de la luz del Sol.

Se trata de un halo blanco por debajo de las nubes fruto de la reflexion de la luz de una
amplia extension de hielo.

Se trata de tormentas de nieve acompaiadas de fuertes vientos.






