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Iglesias inconclusas, nodos urbanos
v patrimonio. Ejemplos en ciudades
del Occidente mexicano

Martin M. Checa Artasu’

INTRODUCCION

En México, tras la celebracion del Concilio Vaticano u (1962-1965) van
a aparecer nuevas formas de organizacién y de conformacion del templo
catolico en ¢l espacio urbano. Las iglesias basilicales con campanario v de
planta cruciforme de tradicién colonial, los ejemplos barrocos y los experi-
mentos de los estilos eclécticos, especialmente neorominicos y neogaticos,
de finales del siglo xix se superan sin traumas y sin omitir sus influencias
gracias la insistencia de los profesionales de la arquitectura. Muchos en su
condicién de laicos estardn un paso delante de las diatribas y discusiones
por aceptar las lineamientos del concilio que se dan en el sefio de la Iglesia
mexicana, especialmente en el terreno de los cambios litirgicos, haciendo
que los nuevos templos sean la cara renovado que el Vaticano persigue.

Ese paso por delante al que nos referimos muestra la linea independiente,
eminentemente arquitectdnica que desde la Segunda Guerra Mundial se da
en cuanto a la edificacion del templo religioso. Ello explicard que técnicos
pioneros que desarrollen algunas obras meritorias en el pais. Posteriormente,
las normas dictadas por el Concilio en cuanto a la liturgia y la edilicia de los
templos que se dardn en la segunda mitad del siglo xx vendrin a normalizar
esos atrevimientos formales, El resultado de todas estas circunstancias se
reflejard en los nuevos templos con una nueva concepcidn de la liturgia, de
la relacion del sacerdote con la feligresia y de los usos sociales y cultuales
en las iglesias. Una cierta idea de modernidad arquitectdnica de las iglesias
se reflejard en la trama urbana, conformindolas como los hitos sefialadores
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de los procesos de crecimiento y expansién de nuevas colonias y fracciona-
mientos en las ciudades mexicanas que se dieron en esos anos.

Paralelo a esa modernidad del templo, en algunas ciudades mexicanas
se acabaran de construir iglesias, en su mayoria de grandes dimensiones y
concebidas en estilos eclécticos, especialmente el neogético, propios de finales
del siglo x1x e inicios del siguiente que habian quedado inconclusas dados los
acontecimientos politicos que las primeras décadas del siglo xx: el periodo
revolucionario y la Cristiada o por aspectos mds domésticos como la falta de
recursos econémicos para concluirlas. Vistos desde una perspectiva temporal
estos templos son la muestra fehaciente del desarrollo arquitectdnico de
Meéxico vy ejemplos de una manera de construir que se dio a lo largo de los
afos del Porfiriato (Katzman, 1993, 2002). Desde una perspectiva espacial,
estos pueden ser analizados por su cardcter de hito urbano y de referente
sociocultural. Se trata de balizas que si bien mantienen el significado con
el que fueron creadas se han revelado como estructurantes de la trama
urbana. Su cardcter inconcluso se afiade a ese significado primigenio como
advertencia pero también como elemento a solventar por una Iglesia que
atin mantiene su papel protagénico en la sociedad mexicana. La necesidad
de concluir esos templos ha tenido que adaptarse a los preceptos dispuestos
por el Concilio Vaticano n. Curiosamente, en algin caso, el reacomodo ante
las nuevas consignas ha reactivado la reconstruccion de esos edificios, tante
en elementos de disefio y arte sacro como en la forma arquitecténica. Es
el centro occidente mexicano se documentan diversos casos, muches sse
nificados por su monumentalidad e impacto urbano. Entre estos destacas
a nuestro entender: El Santuario Guadalupano de Zamora (Michoacan | &
templo expiatorio de Guadalajara, el templo del Sagrado Corazén de fesas
en Ledn (Guanajuato) y El templo de San José Obrero en Arandas (Jalisco
Para este trabajo, nos centraremos en el primero de los mencionados.

1. SOBRE EL CARACTER INCONCLUSO DE LOS TEMPLOS

El templo iniciado en el dltimo cuarto del siglo xix ya sea de estilo neoclasics.
ya sea neoromdnico o neogdtico va a quedar inconcluso por circunstancias &
orden doméstico, la falta de presupuesto, o bien causas politicas, los efectos
de la revolucion y la reproduccién de los ataques a la Iglesia que derivasis
en conflictos como la Cristiada. Circunstancias gue tienen gue ver con o=
cuestién meramente arquitecténica: la dimensién del templo reficjo &




o ML Crpca ARTast TGLESIAS TNCORNCLUSAS, NODOS URBANOS. ., 477

<z busqueda denodada de la monumentalidad por el cardcter simbélico
wue de ella se deriva. Obvia decir que a mayores dimensiones v a mayor
complejidad técnica y decorativa habrd mds posibilidades de que el templo
guede inacabado.

El abandono de la edilicia conllevara la paralisis del proyecto y del pro-
erama de ese edificio, amén de la perdida en muchos casos, de los planos,
< papel del arquitecto como vigilante, constructor y proyectista de la obra
s¢ difumina. El edificio religioso, segiin el grado de su construccién, puede
seguir con la actividad para lo que fue concebido o bien es reutilizado para
otros usos, bodega, almacén, cuartel, aparcadero, ete. Su deterioro se acre-
cienta hasta que con mejores circunstancias sociopoliticas, estas se darin a
partir de los afios cuarenta del siglo xx, grupos de feligreses, instados por el
pdrroco o prelado del momento acometen la recuperacion del edificio.

En esta segunda fase, las soluciones empleadas son diversas y tienen
que ver con varias circunstancias. Por lo que respecta a la construccion, se
articulan patronatos o comisiones que a base de suscripciones populares,
sorteos y otras estrategias consiguen fondos para la continuidad del templo.
A nivel arquitectdnico, por lo que se refiere a la factura exterior del edificio
en muchos casos esta se realizard siguiendo el estilo inicial. Asi en el caso de
templos inicialmente desarrollados en estilo neogético este se retomard en
una suerte de estilo medievalizante. La secuencia edilicia se recupera no sin
antes considerar dos factores, el coste material y el tiempo de realizacion,
tanto por los obispos instigadores de la recuperacién como por los pirrocos
que organizan patronatos de feligreses con la funcién de captar recursos.
Aparece, la necesidad de precisar fases, de establecer un programa de obra,
acorde ahora con los principios de gestién de la arquitectura contempora-
nea v analizar la estructuras para determinar su capacidad de sustentacién
¢ incidir 0 no en un ahorro de la fibrica y por tanto de costes.

Por lo que se refiere a los espacios interiores, esa misma temporalidad
constructiva tan dilatada va a coincidir con los nuevos lineamientos littirgicos
surgidos del Concilio Vaticano 1. En algunos casos esto supondri cambios en
la fisonomia interior diferentes a los proyectados e incluso la introduccién
de elementos acordes a las corrientes mads contemporineas de arte sacro. Las
vidrieras cuando las hay se recomponen con un nuevo imaginario donde
se observan aspectos de la vida actual y se ofrece una relectura de partes
inherentes al culto catdlico, el rosario, la vida de Cristo, etc. Ademais, la
buisqueda de recursos econdmicos para concluir el edificio conllevard que
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en algunos espacios internos se ubiquen elementos para obtener recursos.
Asi, retomando una tradicién medieval, el espacio sagrado como lugar de
entierro ante su cercania con Dios, se organizaran espacios como criptas v de
depdsito de urnas funerarias con una factura funcional y versitil, realizados
con materiales nobles y con un disefio contempordneo vinculado a las formas
del arte sacro. Se configura asi en estos templos una simbiosis arquitecténica
formalmente rica y que permite muiltiples lecturas.

En todos estos casos el papel del arquitecto, también se redefine. Por un
lado, se convierte en un técnico con vocacion continuista, que a falta de mas
planos y datos retoma un estilo, el gético, que creia anclado en los libros de
teoria y de historia del arte. Asi, el retomar ese estilo se acomete como un
reto y como un riesgo, que requiere de un ahondamiento en las raices del
estilo. Un ahondamiento que puede resolverse con la copia de un ejemplo
mejor estudiado o con una refaccién adaptada. Adaptacién que deviene por
la necesidad de considerar tanto a los nuevos postulados litdrgicos, como 2!
uso de nuevos materiales e incluso a los nuevas corrientes de arte sacro.

Unos mayores conocimientos técnicos por parte de los arquitectos con-
tempordneos introducen factores como la estabilidad, el andlisis de suelos
la estdtica, la sismicidad que deben ser considerados en la edilicia, no =
antes precisar cudles fueron las aplicaciones técnicas que se realizaron en las
primeras obras de los templos. En cierta forma, los arquitectos que acometas
estas obras transitan por un camino a caballo entre el proyecto de obra nuess
y la restauracion de un edificio ya construido.

IL. EL SANTUARIO GUADALUPANO DE ZAMORA. PATRIMONIO,
HITO URBANO Y ESPACIO PUBLICO CONTRAPUESTO

El Santuario guadalupano, popularmente conocido como “La inconclusa” &
la ciudad de Zamora es ya, no sélo un referente inevitable en el skyline & &
ciudad, sino un hito en su paisaje urbano que junto a la gran plaza situass
a su frente, el atrio del templo segiin quien lo considere, lo convierte e ws
espacio publico de primera magnitud para Zamora. Ese espacio pubias
consolidado tras quince afios de reconstruccién, con operatividad relic
y con una vertebracién civica se puede ahora, ademds, confrontar = oo
espacio urbano con igual vocacién publica, el vecino Centro Regions &
las Artes de Zamora, un desmesurado equipamiento cultural inavgess
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#n 2006, muestra de las formas de hacer del poder politico del México con-
tempoTaneo.

Ambos edificios tanto en sus dimensiones, forma y orientacién apuntan
hacia la idea de un eje de centralidad ciudadano, donde la creencia y la re-
ligién catolica y la cultura y sus politicas s vislumbran como los nodos de
:dentidad de la ciudad con capacidad de generar dindmicas concretas. El valor
de la cultura como dinamizadora urbana se complementa en este caso con
la presencia junto al centro cultural del teatro Obrero, de factura neoclisica
v construido entre 1907 y 1913 por el impulso del obispado.

De igual forma, el mencionado espacio puede verse como el lugar de
contraposicion de los mencionados nodos, que todo y su forzada vecindad
se confrontan uno con el otro buscando un protagonismo que juega con lo
fisico v con lo simbélico. Asi mientras, el santuario guadalupano se eleva un
poco més de un centenar metros, el Centro Regional de las Artes que mide
120 metros de largo, extiende su envigado de aceroy cubierta de vidrio en
horizontal sobre la calle 5 de mayo, arteria principal de Zamora (Frampton,
2008, 241). Todo ello permite una lectura singular para este espacio, repleto
de simbolismo si se analiza en detalle recombinado con la historia de la po-
blacién. El templo como baluarte de fe, faro de creenciay mstil sustentador
de valores instigado por el obispado zamorano, otrora poder decimonénico
omnipresente, hoy poder ideoldgico y social que se contrapone a la cultura
que debe llegar a todos los ciudadanos como forma de cambio, de renova-
cién de la sociedad y de construccion de valores ciudadanos, si atendemos
a la justificacién dictada por J. Francisco Serrano Cacho, el arquitecto que
proyecto el edificio (Frampton, 2008, 241-249). Un arribo de la cultura
que viene regulado por la magnanimidad del poder politico y un sentido
paternalista de su labor.*

Lamentablemente, ¢l desapego de ambos edificios con respecto al centro
historico donde se concentra el poder politico local y 1a trama comercial tra-
dicional y la falta de planificacion urbana efectiva que facilite la conectividad
entre el centro historico de la poblacién y ese espacio han abortado la posible
consideracion de este como una nueva centralidad urbana. En nada, ha ayu-
dado la inauguracion precipitada, la falta de presupuesto, una programacion
inconsistente o los problemas estructurales del Centro Regional de las Artes
o el estado permanente de obras del santuario guadalupano.
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La falta de una centralidad planificada ha tratado de ser substituida
alimentando el simbolismo que permiti6 la construccion del Santuario
Guadalupano. Los recientes esfuerzos del obispado zamorano por resituar
la catedral en dicho templo, ahora ha obtenido la categoria de concatedral,
la estrategia de iluminacion del edificio, dentro de un programa de imagen
urbana municipal, Zamora, ciudad de la luz, o la inauguracién de un or-
gano de grandes proporciones en su interior pudieran entenderse como el
reencuentro con un simbolismo que durante afios habia quedado amagado
{ Alba, 2008a, Perales, 2007; Lazaro, 2007, 2008, Rivera, 2008).

IT1. IDENTIDAD Y SIMBOLO DE LA CIUDAD LEVITICA

Desde sus origenes, se coloco su primera piedra el 2 de febrero de 1898, se
destino un amplio espacio, en torno a unos 20.000 metros cuadrados, para
la construccién de lo que deberia haber sido nueva sede catedralicia. Dicho
terreno se situaba proximo al nicleo histérico de la ciudad, al oriente en una
zona que entonces se vislumbraba como la que debia acoger la expansion de
la ciudad (Sigaut, 1991: 69). La obra iniciada durante el mandato del Obispo
José Maria Cézares y Martinez (1832-1909) queria ser la culminacién de la
ciudad episcopal que los obispos zamoranos habian perseguido desde la crea-
cién del obispado con capital en la ciudad en 1864 (Gonzdlez, 1994; 122-126;
Herndndez Madrid, 1999:59-78; Tapia, 1986: 129-178). Un proyecto ese, el de
ciudad episcopal, que trataba de hacer frente a la secularizacién, mostraba una
voluntad de independencia frente al poder politico de Morelia y una capacidad
de integracién regional muy importante (Verduzco, 1992: 65-67).

Laidea de una catedral, separada del centro histérico confirmaba incluso.
la voluntad de independencia del clero zamorano frente a la propia Iglesia
mexicana. Asi, el sentido de independencia fue llevado al extremo de querer
incidir en los procesos urbanos configuradores de la poblacion desarrollands
lo que se llamé “ciudad levitica” Esta no es otra cosa que un pequefio nicles
urbano, enclavado en el dmbito rural, con una economia claramente orien-
tada hacia los servicios. Como ciudad administrativa, cample una funcion
esencial de cara a su hinterland especificamente agrario, pero carece de fas
condiciones necesarias para desarrollarse desde el punto de vista de una mo-
dernizacién coherente. Sus clases medias tienen todas las caracteristicas &<
una burguesia clisica: pequefios comerciantes, buréeratas, abogados, mecs-
cos, etcétera. La burguesia industrial es pricticamente inexistente, atin cuands
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aparezcan unas clases medias bajas dedicadas a la manufactura artesanal. Las
clases populares se distribuyen en las que se encuadran dentro del sector del
servicio doméstico en domicilios privados de gente adinerada y las que se
dedican a ese mismo tipo de trabajo por cuenta propia. En cuanto a la clase
alta, se trata de unas cuantas familias con heredades ¥ prebendas enraizadas
en época colonial que formarin la élite dirigente (Langa, 1994: 168). Para el
caso de Zamora serian los Garcia Martinez, Jasso, Jiménez, Mirquez de la
Mora, Méndez del Rio y Verduzco (Tapia, 1986: 241-244).

La Revolucién y el posterior conflicto cristero fueron el parte aguas que
permitié a Zamora transitar hacia la ruptura con el antiguo modelo y el
paradigma de ciudad levitica y prepararse para el despegue del sector agro-
pecuario que se daria a partir de la segunda mitad del siglo xx (Herndndez
Madrid, 1991:129). La nueva catedral quedd apenas con las paredes perime-
trales y con escasas cubiertas en las naves laterales, pasando a manos de los
poderes piblicos del Estado que la expropié en 1940, Perdié el simbolismo
que la habia generado y se reciclo para diferentes usos siempre provisionales
y momentineos. Fue cuartel militar, bodega, campo de fiitbol, estaciona-
miento para vehiculos de aseo puiblico y en el atrio se ubico de forma mds o
menos estable un campo de béisbol. A principios de la década de los ochen ta,
se establecio en su interior, una escuela secundaria v hubo pretensiones de
convertirlo en un ¢entro cultural.

De paso, la funcién de nodo aglutinador de una pretendida expansion
urbana hacia Este de la ciudad por parte del obispado, quedaba truncada.
Esta no se retomaria hasta la década de los sesenta, ahora apalancada en el
desarrollo agropecuario y la especulacion del suelo (Mollard & Reyes, 1991:
45; Verduzce, 1992).

A nivel estético y arquitecténico, segiin Katzman (1993:164), quedaba
inacabado el que hubiera sido uno de los mejores ejemplos de estilo neogé-
tico del pais y sin duda alguna, una obra de dimensiones muy destacadas: 60
metros de largo, 40 metros de ancho, 30 metros de altura hasta la ctipula del
crucero y 20 metros mis de las torres que hubiera tenido un contraste brutal
con la realidad urbana de la Zamora de principios del siglo xx (Herndndez
Madrid, 1999: 68).

En 1988, se retomd la reconstruccion del templo, articulada a través del
Patronato Pro Construccion de la Obra Inconclusa esta vez, aparentemente, sin
el trasfondo ideolégico que la generd, pero ahora dotada de una fuerte carga
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social pues una amplia feligresia con sus aportes le conferia un papel nuclear
en su relacién con la Iglesia y con la trama social y politica de la ciudad.

Se iniciaba asi, una nueva etapa que esti a punto de concluir que no solo
da continuidad a la estructura iniciada en 1898 y al contenido simbolico
que la creo, sino que retorma los cambios acaecidos en la Iglesia mexicana en
el ltimos treinta afios v los explicita en el interior del templo, a traves del
presbiterio y altar principal disenados por el arquitecto benedictino Gabre!
Chévez de la Mora , conforme a los nuevos planteamientos surgidos &<t
Concilio Vaticano 1, (Gonzilez Pozo, 2005: 64).

IV. UN EJEMPLO DE NEOGOTICO BUSCANDO LA MONUMENTALIDAD

Retornando a la factura del templo guadalupano, documentada con detalle
(Sigaut, 1991: 69-77), desde sus inicios hasta reanudacion de la obras, vale
la pena resenar algunos aspectos medulares.

Uno es el andlisis de este templo en relacion a sus dimensiones, pues tods
parece indicar que estamos frente a una construccion de un tamafio may
significado, incluso comparindolo con templos similares. Las cifras parecen
corroborarlo: 5,415 metros cuadrados de superficie edificada. 95 metros &
largo, 57 de ancho y 105 metros de altura, considerando la altura de sus torses.
El peso aproximado de la mole s cercano a las 3°100,000 toneladas ( Ventars
2005: 40). Igual de destacados son algunos elementos decorativos de laobra
Fl rosetén de la fachada principal tiene un didmetro de 6.5 metros, el st
tiene una superficie de 6,800 metros cuadrados aproximadamente. la poers
principal, de caoba, mide 12 metros de altura y las hornacinas miden mas de
2.5 metros de altura, en las misma se situaran toda una serie de estatuas. &=
las fachadas laterales, las orientadas a norte y sur se ubican diez vitrales &e &8
metros cuadrados cada uno, la aguja ubicada sobre el crucero del templo sese
una altura de 64 metros. En su disposicién interior estd compuesto por S
naves v un transepto; la nave central mide 34 metros de altura v las coatee
laterales miden 20 metros, gran parte del suelo se ha cubierto con 3,600 =
tros cuadrados de granito, importado de la India. Ademas, cabe decr qued
gigantismo del santuario es patrocinado y potenciado por los propos adss-
nistradores del templo, tanto en la prensa escrita como en sus propios medes
de difusion ( Perales, 2008). Ser mis grande que este 0 aquel otro templo passcs
ser sefia de identidad de una operacién edilicia que en los primeros afios &=
siglo x resulta cuzndo menos desmesurada y anacrénica.
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;A qué responden estas dimensiones? Como nos recuerda Norberg-Schulz
2005: 207): La monumentalidad implica que se espera algo mas que satis-
=ccién funcional de los edificios se busca un significado. En el caso que nos
wupa las dimensiones son el reflejo més fehaciente de ese simbolismo que se
queria para el templo en el momento de su gestacién. La monumentalidad es
sues un elemento inherente de la conversién del edificio en un signo, en un
ambolo que la propia estructura arquitecténica obliga a procrear, mds si este
22 quedado inconcluso. Asi, acontece en el Santuario Guadalupano donde
L2 existencia de las paredes perimetrales y algunas cubiertas en el momento
de retomar la obra en 1988 impedian cualquier otra solucién que no fuese
culminar el templo tal y como se habia concebido inicialmente, respetando
su monumentalidad y el significado asociado a ella.

El monumentalismo al que aludimos, estaba terciado con un importante
sentido de independencia frente a los otros poderes de la época e incluso
frente al poder la [glesia mexicana y la de Roma. Ese sentido, probablemente,
sin quererlo, fue retomado por el patronato constructor que si bien ha bus-
cado la ayuda de la feligresia, si ha mantenido una moderada independencia
en cuanto a la generacidon de recursos econdmicos. La propia comunidad
catGlica ha sido la que ha dado fondos de diversas maneras, témbolas, sorteos,
la venta de criptas, donaciones de piezas, —como las puertas, el lienzo de la
virgen de Guadalupe, las varillas de hierro de la construccion de las torres,
los pararrayos, etcétera— y apenas se ha solicitado a las administraciones
ptiblicas, con la excepcion de la adquisicién del érgano (Hernindez Madrid:
1999: 290-292).

5i bien podemos considerar que la monumentalidad del Santuario se ha
preservado y se sigue nutriendo, esta ha chocado con la propia practicidad
del hacer arquitectdmico. El resultado de todo ello es una monumentalidad
acosada que se sélo se puede desentrafar analizando la arquitectura del
templo entendida como lenguaje.

La falta de planos originales y la escasez de recursos derivados de esa
obligada independencia en cuanto a las formas de obtenerlos han limitado
la factura final, escatimando ciertas partes constructivas, la mds destacada
se observa en la altura del segundo nivel del edificio que no es proporcional
a la del primer nivel y no sigue los esquemas de la mayoria de catedrales, ya
sean goticas o neogoticas. En este punto conviene recordar algunos presu-
puestos de la arquitectura gotica que tan intimamente ligados estaban a los
presupuestos filosoficos de la escoldstica, como son: la inclusién de la luz
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como alma del espacio construido; el orden y la proporcion del conjunto
como identificacién del poder espiritual; la analogia en la que el edificio se
convertia en un ser vivo con frondoso follaje y animales ocultos en sus partes,
—capiteles, girgolas, altares, claves, etcétera—; la transcripcion de simbolos
grificos en piezas arquitecténicas; la utilizacion de la geometria en sustitucién
del dibujo y de la proporcién por la traza (Pérez Valcarcel, 2004: 344) .

El concepto de la proporcién se revela clave para dotar de simbolismo al
edificio, en el caso del Santuario, la desproporcion entre el primer nivel y el
segundo, fruto de un ahorro en la fibrica del edificio por falta de recursos
econdmicos, le quita equilibrio a la composicion, Desequilibrio que se acre-
cienta gracias a las torres que se encasquetan directamente en ese segundo
nivel desproporcionando ain mis la secuencia edificatoria. Ciertamente, esta
anagaza arquitectonica fue posible gracias a la condicion técnica del edificio,
sus fundamentaciones y al juego entre la estructura y la mecdnica del suelo
donde se ubica (Ventura, 2008). Sin embargo, la monumentalidad se vio
acosada por este proceder pues se defenestraba el valor de la proporcion,
elemento capital para la monumentalidad que nos propone el gético y su
readaptacion moderna: el neogotico.

V. ARQUITECTOS Y FASES CONSTRUCTIVAS DEL SANTUARIO
GUADALUPAND

A nivel general se pueden distinguir dos fases en la construccién del santua-
rio. La primera fechada entre 1898 a 1914, aio en que la obra se paraliza. En
esos 16 afios se elevo el primer piso del templo, se realizé la portada de la
fachada principal, las paredes perimetrales, los vanos laterales y posteriores
y toda la serie de pilastras de sustentacién, asi como parte de la cubierta de
las naves laterales (Sigaut, 1991: 69-77). El arquitecto responsable de esta fase
fue el maestro de obras Jestis Herndndez Segura. Nacido en Zamora en 1856
realizo numerosas obras en la poblacién, casi todas religiosas, a excepcion
del mercado municipal. También ejercié carges publicos siendo sindico de
la ciudad en 1905 y presidente municipal en 1913 (Sigaut, 1991: 71). Su obra
ciertamente homogénea y tan focalizada en la ciudad de Zamora, s6lo se ke
atribuye un altar en Peribén, la falta de comprobacion de su titulacién come
arquitecto, nos hace pensar que lo podemos enmarcar en esa categoria de
maestros de obras, autodidactas y habiles en cuestiones constructivas que




CHECA ARTASLE TGLESTAS TNUDRKILTIRAS, HODUOS TRBARKOS.... 485

zusto personal se sintieron atraidos por la aplicacion del neogético y
=~ en algunos casos destacados desarrolladores del mismo.
om ¢l retorno del edificio al obispado en 1988, todo vy una polémica
s cuestiona la continuidad de tamana estructura, se valora quien puede
w= o arquitecto responsable para continuar la obra, pues este ha sido uno
o= principales argumentos para su reversion. En un primer momento se
wwmsa en Pedro Ramirez Vidzquez, uno de los nombres importantes en la
esttectura mexicana contempordnea, autor de Fstadio Asteca, el Museo
wweconal de Antropologia e Historia y del Santuario de Nuestra sefiora de
~ wadalupe iniciado en 1976 y de otros santuarios guadalupanos, como el de
W ahermosa (1979) o el de Monterrey (1981) (Ramirez, 1988, 1989; Noelle,
e 174-190; Pinoncelly, 2000).

~ Lavinculacién entre Ramirez con el templo inconclusa muy probable-
mente tenga que ver porque en los afos que se concreta la cesién, entre 1986
© 1988, Ramirez estd realizando la Iglesia del Sagrado Corazén de Jesis en
Secumbo (Gonzilez de la Vara: 2006:179). Al parecer, la voluntad de acome-
2t la obra surge del propio Ramirez Vizquez, quien reclama los planos del
santuario (Ventura, 2008). La inexistencia de los mismos v el volumen de
srabajo del estudio de arquitectura como el de Ramirez Vizquez pudieran

suplicar el progresivo alejamiento del proyecto de este arquitecto.

En paralelo, en los primeros momentos de la cesion, el pdrroco respon-
sable del Santuario, Rubén Godinez media en la contratacidn del arquitec-
%0 Manuel Guzmdn Vizquez' quién junto el arquitecto Francisco Bryant
Hodriguez inicia el acopio de material sobre el templo v inicia los primeros
trabajos entorno al mismo que pasan por techar la nave central y el crucero y
la impermeabilizacion para evitar el deterioro del edificio (Sigaut, 1991: 77).
Poco después se incorporardn, el arquitecto José Angel Lopez y el ingeniero
lorge Ursta quien serd el responsable de los estudios estructurales { Almada,
2001: 52). De igual forma, Guzmdn Vizquez se integrard como vocal al Pa-
sronatoe Pro Construccidn de la Obra Inconclusa. En mayo de 1989, Guzmin
Vazquez ha realizado los planos y los estudios que serdn presentados a la
comision de monumentos histdricos del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia (1Man) quién los aprueba con algunas consideraciones que pretenden
conservar la continuidad de la factura inicial del edificio y la forma en que
se levantarin las partes restantes (Ventura, 2008). Esa aprobacién da paso a
la segunda etapa que se ha prolongado hasta nuestros dias.
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En 1995, se da un cambio en la direccion de obras que pasa a manos del
ingeniero Carlos Vargas. De igual forma se crea un consejo formado por los
arquitectos Jorge de Aguinaga Herrera y Octaviano Gonzilez. Poco tiempo
mis tarde, por mediacién del Obispo de Zamora, Carlos Sudrez Cdzares se
incorpora el arquitecto Carlos Chanfén Olmos, en aquellos afios, coordina-
dor de Postgrados de Arquitectura en la Universidad Nacional Auténoma de
México como asesor externo de la obras que sellevan a cabo en la inconclusa
{ Ventura, 2006: 281-283).

A nivel constructivo esta segunda etapa se inicia con la cubricién de la
nave central v del crucero, con el disefio de un acabamiento del mismo que
verd la luz en forma de cipula con una aguja asentada encima de ella, que se
construird entre 1997 y 1998. En paralelo, se realizan los calculos estructu-
rales indispensables para la continuidad del edificio. Mds adelante, se inicia
la construccién de la estructura del roseton y el gablete que se localiza en el
eje central de la fachada principal.

Tras la cubricién de todo el templo se inicia la obra de las dos torres
entre 1999 v el 2000, esta se iniciara con la elevacién del primer cuerpo, una
galeria, de la torre situada a la izquierda, s miramos desde la calle 5 de mayo
la fachada, continuando con el mismo cuerpo pero de la torre derecha. Este
proceso se alargé hasta finales de 2008, cuando las mismas son coronadas
con un tejado de placas de cobre con un peso aproximado de 290 kilos
(Lazaro, 2008b).

V1. EL INTERIOR DEL SANTUARIO: ESPACIO POSTCONCILIAR
EN CONSTRUCCION

Las normas dictadas por el Concilio Vaticano 1 en cuanto a la construccion
de templos van a generar espacios para hacer posible una nueva concepcion
dela liturgia basada en una relacién del sacerdote con la feligresia durante los
oficios mds didfana. El Santuario guadalupano, en este sentido, deviene un
hibrido ¥ un extrafio caso de andlisis, porque si bien es un edificio antiguo
que esta siendo reconstruido. En su interior aparece como una obra nueva,
linicamente cefitda por una figura perimetral y una disposicién en naves
tradicional. La necesidad de disefar los espacios de oracion y de comunidn
entre feligreses y el oficiante en el marco de las normas conciliares va permitir
la experimentaciéon y una resolucién de excelente factura.
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Esta se concretard entre 1997 y 1999, cuando el arquitecto y monje
senedictino Gabriel Chavez de la Mora planea la forma y distribucion del
preshiterio. Este arquitecto tapatio nacido en 1929 es uno de los principales
especialistas en arte sacro y adecuacion arquitectonica de espacios catolicos
de México. Entre sus obras destaca su intervencién en la Basilica de Santa
Maria de Guadalupe, en la Basilica guadalupana de Monterrey, en la Capilla
de Guadalupe en el Vaticano, la adecuacion postconciliar de las catedrales
de Cuernavaca y Guadalajara, entre otras. En el Santuario Guadalupano de
Zamora adecuara a los lineamientos postconciliares resultando un espacio
didfano y expuesto a la mirada de los feligreses con una serie de piezas como
son ¢l altar, la sede y el ambdén. La claridad de los elementos, centrales en la
celebracion de la Eucaristia o cualquier otro acto religioso queda determi-
nada por el contraste entre el granito rojo del suelo y el mirmol blanco de
Las piezas mencionadas. Asimismo, estos elementos estan decorados, aunque
dan la apariencia de ser soportes, con una serie de cubos cubiertos de unas
planchas de bronce plateado donde aparecen grabados una serie de disefios
entorno a las vidas de los apdstoles con un pantocrator en la parte central
del altar, hechos por el propio Chavez de la Mora (Ventura, 2005: 13-16).
La ejecucion de estos corrié a cargo de los escultores orfebre Jonathan y
Arturo Guevara.

Chivez de la Mora ha confeccionado algunos otros elementos para el San-
tuario entre estos el sagrario, el baptisterio, algunos elementos de la Capilla del
Santisimo, las piezas para oficiar hechas en canteria de la capilla del Sefior de
la Misericordia, algunos vitrales de la fachada y ha proyectado un via crucis en
el atrio atin por construir (Gonzilez Pozo, 2005:64; Plazola, 2006: 102).

La cripta del santuario y el 6rgano tubular recientemente instalado enci-
ma de la puerta principal son dos elementos del interior del santuario que
merecen de una atencion especial por diversos motivos. Por lo que se refiere
a la cripta esta se situada a la entrada del templo a manera de capilla. Esta
no es subterrdnea como pudiera pensarse, sin embargo se sita en altura.
Construida a mediados de los anos noventa, es una estructura de madera
conformada por unas galerias con arcos ojivales que permiten el acceso a
2800 criptas que recuerdan en mucho el sistema de cajas de seguridad de
un banco. Es precisamente, ese volumen de criptas lo que hace que se con-
vierta en una fuente de ingresos para proseguir la construccién del templo.
Mo es un procedimiento en absoluto inédito ni extrafo pues el mismo esta
implementado en numerosas iglesias de culto catélico en México. Como nos
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recuerda Herndndez Madrid (1999: 291): “Devocidn y negocio se combinan
" en ese espacio”.

Por el contrario, el 6rgano tubular nada tiene que ver con la recaudacion
de fondos para la continuidad del Santuario y si con ese buscado monumen-
talismo al que ya hemos aludido en las lineas precedentes. Este instrumento
que pesa mis de 65 toneladas se asienta sobre una estructura de madera ¥
hierro que se traspasa al entrar al templo por la portada principal. Las cifras
del 6rgano bautizado con el nombre de Misa Milagrosa son grandilocuen-
tes: tiene cerca de 3,500 flautas que van de los 2 centimetros a los 7 metros.
posee 52 registros y hace 12 metros de largo y 16 metros de alto. Para su
funcionamiento tiene una serie de compresores y puede combinar el use
de los tubos con la introduccién de melodias electronicas. Si hacemos case
a las apreciaciones de la prensa, se trata del 6rgano més grande de América
Latina y su coste fue de 1.5 millones de euros (Alba, 2008a, 2008b, 2008
2008d; Perales, 2008b).* E1 15 de junio de 2008, en una solemne Ceremonia
se consagraba el rgano y a tenor de las notas de prensa, el edificio cimbrabs
con las notas musicales que emanaba el instrumento como celebrando ==
proxima conclusion. Sin desmerecer en absoluto la inversion tanto £CONOMICE
como en esfuerzo realizado v el valor agregado que tamano organo aporss
a la funcionalidad del templo, no podemos dejar de mencionar que la me
numentalidad exigida en la factura arquitecténica del templo en aras de &5
simbolismo concreto, se recrea en el interior a través de una de sus paries
el 6rgano. El sonido se monumentaliza y sirve de reclamo a la feligresia v &
los devotos de la Virgen de Guadalupe que acuden al templo. Vista y 058
como sentidos se activan en busca de un sentido de monumentalidad gue &
alguna forma envuelve al creyente y le hace transitar en un marco simbeies
bien determinado: el valor de la fe y la grandeza de la Iglesia.

A MANERA DE CONCLUSION

El andlisis del Santuario Guadalupano de Zamora aqui presentads S
muestra sin lugar a dudas, el papel que juega el templo catdlico en &l passs
urbano de las ciudades mexicanas. Si consideramos la arquitectura coss
una forma de lenguaje se puede concluir que este es una combinacion &5
la tradicién y ciertas gotas de modernidad que deja una serie de evicenc
si nos atenemos a ese lenguaje: simbolo de fe, baluarte de valores, podinas
una comunidad, sentido identidad, secuencia histérica, cierto grade & =
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Sion, ete. Una mirada esta que no excluye, todo lo contrario, a toda una
wrie de aspectos sociales, econdmicos y culturales que acontecen en torno
2 un templo.

De igual forma, el cardcter inconcluso del santuario deviene una carac-
“eristica que permite explicar las formas arquitecténicas de continuidad del
wmplo, pero también las estrategias socio econdmicas que pretenden acabar
“om esa caracteristica. Se trata, ademds, de la caracteristica de algunos templos
< similares caracteristicas ubicados en el centro occidente mexicano. Todos
con trayectorias y aspectos similares v coincidentes con los del Santuario
Guadalupano de Zamora, aqui expuesto.

BIBLIOGRAFIA

Almada, Rossana (2001}, El vestido azul de la Sultana: la construccion del pa en
Zamaora, 1940-1995, México, El Colegio de Michoacin, 206 p.

Capel Sdez, H. (2005), La morfologia de las ciudades. Aedes facere. Técnica, cultura y
clase social en ln constriccion de edificios, Barcelona, Editorial Serbal,

Frampton, K. (2008), Francisco Serrano: Obra Completa= Complete Works, México,
o.F., Arquine, 303 p.

Gonzdlez y Gonzilez, L. (1994), Zamora, Zamora, El Colegio de Michoacin, 326 p.

Gonzdlez De La Vara, Martin (2006), La Michoacana, historia de Tos paleteros de
Tocumbo, Zamora, El Colegio de Michoacan, 235 p.

Gonzilez Pozo, Alberto (2005), Gabriel Chdvez de la Mora, Monografias de arqui-
tectos del siglo xx, nim. 3, Guadalajara, Gobierno del estado de Jalisco, rreso,
cuaan, 163 p.

Herndndez Madrid, M.]. (1991),“Zamora, ciudad de rupturas, Lecturas del proceso
de urbanizacién desde la vida cotidiana”, en Lopez Castro, G. {coord.), Urbani-
zacidn y desarrollo en Michoacdn, Zamora, Gobierno del Estado de Michoacin,
El Colegio de Michoacdn, p. 125-133.

Herndndez Madrid, M.]. (1999), Diemas posconciliares. Iglesia, cultura catélica ¥
sociedad en la didcesis de Zamora, Zamora, El Colegio de Michoacin, 459 p.
Katzman Israel {1993), Arquitectura del siglo xix en México, México, p.r., Fondo

Editorial Trillas (2 ed.}, 1973,
(2002}, Arquitectura religiosa en México (1780-1830), México, .., Fondo de
Cultura Econdmica, 205 p.




490 TercEra PARTE: HISTORLA SOCIAL LIMANA

Langa Laorga, M.A. (1994), Literatura y sociedad: la ciudad levitica, modelo socios
lagico en evolucién, Cuadernos de Historia Contempordiea, nim. 16, Mad'" i
Editorial Complutense, p. 167-182.

Mollard, E. y C. Reyes (1991), Zamora: el crecimiento de una ciudad agricoli, @
Lopez Castro, G, (coord. ), Urbanizacidn y desarrollo en Michoacdn, Gobiernod
Estado de Michoacin, El Colegio de Michoacan, p. 83-100,

Noelle, L. (1996), Pedro Ramirez Vdzquez, en Gonzilez Gortdzar Fernandﬂj'
arquitectura mexicana del siglo xx, Lecturas mexicanas, México, p.k., Col
Macional para la Cultura y las Artes, p. 174-190,

Norberg-Schult, C. (2005}, Los principios de la arquitectura wioderna, Barcelon
Editorial Reverté, 283 p. 4

Pérez Valcdreel, Juan (2004), La modernidad del gitico; cinco puiitos de vista sob
arquitectura medieval, vol. 4, Divulgacién cientifica, Sevilla, Publicaciones de I
Universidad de Sevilla, 387 p. r

Pinoncelly, Salvador (2000}, Pedro Ramirez Vidzquez, México, n.F., Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes, 32 pdginas.
Plazola Anguiano Guillermo (2006), Arquitecto Fray Gabriel Chivez de la Mo,
Tlanepantla, Plazola Editores, 160 p. .

Coleccion México y la vnam, 30 p.
—(1989), Ramirez Vizquez en la arquitectura, México, n.x., Universidad Nacic
Auténoma de México, Facultad de Arquitectura, 294 p.
Rodriguez Zetina, A, (1952), Zamora, Ensayo histirico y repertorio documen
Meéxico, 0.F., Editorial Jus,
Sigaut, N. (1991), Catdlogo del patrimonio arquitectinico del bajio zamorano, 14 pe
La ciudad de Zamara, Zamora, El Colegio de Michoacdn, 192 p.
Tapia Santamaria, Jesiis (1986), Campo religiaso y evolucién politica en el Bajio Zamorans,
Zamora, Gobierno del Estado de Michoacin, El Colegio de Michoacdn, 271 p.
Ventura, Navarro, R. (2005), Santuario Guadalupano, Zamora, México, 41 p,
(2008), El proyecto, En Santuario de nuestra Sefiora de Guadalupe [web], «
http:/fwww.santuarioguadalupano.org. mx/elproyecto.html>, Consultado el 16
de agosto de 2009,
Verduzco, Gustavo (1992), Una ciudad agricola, Zamora: del Porfiriato a la agrioul

fura de exportacion, Zamora, Centro de Estudios Sociologicos, Fl Colegio de
Michoacin, a.c., 282 p.

491

Wi M. CHECA ARTASU: JG1ESIAS BRCONCLUSAS, RODOS UHBANOS, ..

Ilemerografia consultada

Alba E. (2008a), “Organo de 1.5 millones de euros para el Santuario Diocesano’; Li
Jornada de Michoacdn, 21 de mayo de 2008, )

. (2008b), “Cimbra al Santuario de Guadalupe el 6rgano monumental Mi
Maravillosa®, La Jornada de Michoacdn, 15 de junic de 2008,
 (2008¢), “El érgano Misa Maravillosa de Zamora, otro espacio para los nue
E’ecutantﬂs", La Jornada de Michoacdn, 17 de junio de 2008, i
~:(2008d),“El érgano monumental de Zamora, un detonante artistico para la
regi6n, afirman especialistas’, La Jornada de Michoacdn, 22 derma}'u de 21'.'&1}3.. )

[ 4zaro Aguilar, Alejandra (2007), “Preparan estructura para el 6rgano Santuario

(iuadalupano”, El Sol de Zamora, 25 de septiembre de 2007.

. (2008a), “Iluminardn el Santuario Guadalupano”, El 5ol de Zamiora,

julio de 2008, .
: (2008b), “Parece interminable el Santuario Guadalupana”, El Sol de Zamaora,

|4 de abril de 2008, , ;
Perales, ]. (2007),“Podria el Santuario Guadalupano ser la nueva Catedral Diocesana’,

[l Cambio de Michoacdn, Sdbado 28 de Julio de 2007, | 3
Perales, C. (2008a), “El Santuario Guadalupano de Zamora, entre los recintos religio-

sos mids grandes del mundo”, El cambio de Michoacdn, 17 de marzo de 2008,

. (2008b), “El 15 de junio inauguran el érgano monumental del Sanrtunrin
[Il-'l.-lﬂdﬁ]u pano. El singular instrumento tuvo un cosio 5u;?eriur a 125 22 millones
de pesos, pesa mds de 60 toneladas y cuenta con tres mil fautas’, Bl cambio de
Michoacdn, 26 de Mayo de 2008, . 3

Wivera Enriquez, Raymundo (2008), “Listo el drgano del Santuario Guadalupana,

Kl 5ol de Zamiora, 27 de mayo de 2008.

19 de

Notas

|, Departamento de Sociologia, Universidad Autdnoma Metm?ulilemln—Ezmp."nlapu:.
J [l mencionado equipamiento se inauguro bajo la presidencia de Vicente Fox. I

hecho seria anecdotico de no ser que la primera dama, Martha Sahagun Jimenes
ser (2006) En su altima gira por Michoacdn,

| dginarta de Zammors, Marth _
i En La Jormada de Mic

Vicente Fox inaugurd el Centro de las Artes en Zamor.
choacdn, 24 de noviembre de 2006,
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estaban dando entorno a la construccion del Centro de las Artes, Fug ln o
Administrador del Programa Federal de Construccién de Escuelas [
titucién que debia hacerse cargo del presupuesto del centro cultural la q
la compra del mstrumenm vy a través de la Ascsuna v Control Ga]akm_

de Hichoacén a armar el expediente para el mencionado tramite ¥ esta
programa de construccion del érgano, El coste presupuestado en 2005 fu
21 222 272 pesos, dinem que pasaria a la Secretaria de Cultura del Es

asociados a las formas de gr:sm‘.rn que se habian dado en la construc
Centro de las Artes, ralentizaron la operacién demorando la com pra. En junio
2006, ano después de la concesion de los fondos estos se desbloquearon, con i
nuevo acuerdo entre el patronato de la inconclusa y la Secretaria de Cullt
Michoacin. Asi, se iniciaron los tramites de adquisicion a través de Buena Trads
S.A. de C.V,, quien medio en la importacion de un érgano de la firma alem
Alexander Schuke Potsdam Orgelbau GmbH. Informacion consultada en
Expediente 1.1. xxrv Centro de las Artes de Zamora (2007), Archivo Municly !

de Zamora,




